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الاسنفتاح والإهداء 


الحمد لله حمداً كثيراً طيبأ مباركاً فيه. والصلاة والسلام على 
عبده ورسوله محمد صل الله عليه وسلم وعلى آله وصحبه ومن 
تبعهم إلى يوم الدين. 

اللهم انفع به كاتبه وقارئه واجعل ثواب ذلك لأبي 
عبدالرحمن ووالديه وشيخه ابن حزم ومشايخه لحنة معجم الجزيرة: 
حمد الخاسر. وعبدالله بن حفيس. وسعد بن جنيدل. ومحمد 


العبودي ؛ الذين تحرّكوا جاذين لإحياء تاريخ الجزيرة العربيةء وهو 
تاريخ مطمور» ثم جاء أبو عبدالرحمن أبقا - ولو إلى حين ‏ من 
ولاء الظاهرية ليحمل طرف الرداء مع هو لاء الفضلاء . . والله 
المستعان. 


المؤلف 





بقلم الشيخ عبدالله بن محمد بن خيس 


أبو عبدالرحمن بن عقيل كاتب وباحث ومؤرخ ولغوي» وجامع 
لأطراف علوم شتى ومعارف جمة. فهو بحق علم من أعلام بلادنا النابيين» 
ورائد من روادها الفضلاء ندفع به في الواجهة وندل به في مجال الاعتزاز 
والافتخار. 


وبين يدي الآن من آثاره الكثيرة كتاب (الشعر العامي بلهجة أهل 
نجد) تغطوطاً طلب مني تقديمه وهو كتاب جمع فأوعى » ورجع فيه إلى نحو 
من لوقتال درا وقدم له بمقدمة ضافية تقع في نحو من أربع 
وخمسين صفحة. 


وقد تناول في القسم الثاني منه شعر الشيخ الفارس تركي عن 
فدرس شعره دراسة وافية وأورد قصائد له نادرة» وشرح شعره چ 
وافياًء وتكلم عن حياته وبطولته وقوة إدراكه وزعامته النادرة. 


وني القسم الثالث أفاض في أوزان القصائد التي أوردها في هذا 
السفر واجتهد في أن يخرج بنتيجة مقبولة لما أورده. 


وعلى العموم فالكتاب نادر في نجه وأسلوبه وتحليله وتعليله وبعد 
مأخذه وجلالة معناه» وحداثة مبناه غا يدل عل أن الرجل قد أعطى هذا 
الكتاب من وقته وجهده وصبره اة الكثير. 


۷ 


وما يدل أيضاً على أنه متمكن من مادة الكتاب» متضلع من فنه 

وإذا جئنا نستقرىء مقدمة الكتاب ونتقفى نيجه فيها وجدناه 
لايرضى عن تسمية هذا اللون بالشعر النبطي ويقول إن تسمية هذا الشعر 
العامى بالشعر النبطي تسمية جائزة . 

ولا يؤيد أيضاً تسميته بالشعر البدوي لأنها ‏ كما يقول : تسمية 
عرفا ی 

ويقول أيضاً عن تسميته بالشعر الشعبي إنها غير موفقة . 

والذي يؤثره أبو عبدال رحمن وينصره أن يسمى بالشعر العامي فقط . 

ولكي يؤيد قوله ويذب عنه ويزيح ماعسى أن يعترض عليه 
معترض أو يدخل عليه مأخذ فقد حشد جملة من الأقوال» والاستدلال على 
أن هذه التسمية هي أقرب مايمكن أن يسمى به هذا الشعر. 

وليسمح لنا أبو عبدالرحمن (حفظه الله) أن نطرح بعض التصورات 
حيال هذه التسمية فلعله يكون فيها فائدة. 

فالعامي عرفاً هو الذي لا يقرأ ولا يكتب أعتقد أننا متفقون على 
ذلك وهذا اللون من الشعر جل من يقوله أو يقرضه هي الطبقة المستنيرة 
المتعلمة في الغالب. وهي التي ها فيه النصيب الأوى. هي التي تستطيع 
بمعلوماتها وبمعارفها وشار أن تبسط القول فيه وأن تأي بالحكمة والمثل 
وأن تريضه لينقاد لكل مقومات المجتمع وعيا وإدراکاً ف ازا وإلا 
لوكان الأمر يقتصر على العوام لكان شعراً ساذجاً ممجوجاً لا يرقى إلى 
مستوى التدوين والعناية والرعاية . 

نعم إن في العوام ملهمين ببدائههم وذكائهم وفطرهم يستطيعون أن 
يشاركوا في هذا المجال ولكنهم بحق لا يستطيعون أن يصلوا إلى مستوى 
الطبقة التعلمة الواعية . 


ولهذا نجد أن جل شعراء هذا اللون المبرزين من الطبقة المتعلمة. 
فالقاضي وابن لعبون ومحسن الغزاني وابن فرج وابن سبيل. والعونٍ 
وأضرابهم جلهم من الطبقة التعلمة على اختلاف في محصوهم من العلم 
ونصيبهم منه . 

وإذاً فمن المنطق أن نسمى هذا الشعر شعراً عامياً وجل من يقوله. 
ويجيد قوله من الطبقة المتعلمة؟ - 

ثم إنك (أبا عبدالرحمن) تؤمن بطبيعة التدرج في هذا الشعر فإذا 
صرفنا النظر عن شعر بني هلال ومن في طبقتهم فإننا ندرك أن شعراء 
الطبقات الأولى من قارضي هذا الشعر أي أقدم ماوصل إلينا من شعر 
أولئك جل شعرهم مشابه إلى حد كبير الشعر العربي الفصيح في وزنه 
وقافيته ومبناه ومعناه . 

والخروج عن الالتزام الفصيح فيه 0 

فالشعراء أبو حمزة العامري» وجعيثن اليزيدي. والخلاوي» وغيرهم 
كثير لا نكاد غميزهم من شعراء ل الفصيح عنهم إلا 
قليلا فهل أولئك عوام لنقول عن شعرهم إنه شعر عامي . 

إن هذا مالا نوافقك عليه يا أبا عبدالرهن 


ثم إنني أو من أن هذا الشعر الشعبي امتداد للشعر العربي الفصيح 
ف أوزانه وقوافيه وأغراضه ومناحيه وطبيعته وقد أخحذ 5 0 في الليونة 
والبعد عن الفصحى. والتأي عن التزاماتها تبعاً لبعد القوم عن أصالتهم 
وفصاحتهم والتزامهم بدليل الفارق الكبير بين شعر اليوم وشعر الطبقات 
الأولى من قارضي هذا الشعر. 

فكيف مع ذلك نطلق على هذا الشعر أنه شعر عامى نشأ في العامية 
وتدرج فيهاء إن هذا هو الخطأ بذاته. لا سي) وأبو عبدالوحمن (حفظه الله) 
يقول: إن نتيجة المقارنة تسلمنا إلى الجزم بأن الشعر العامي بلهجة أهل 
نجد وليد الشعر الهلالي العامي . 


يقول عن أبيات أم عرار: 
وهذا الشعر عربي مبين في لغته إذ ليس فيه لفظ عامي» وعربي في 
وزنه لأنه على بحر السريع . 


ونقول لأبي عبدالرحمن: كل شعر بني هلال لولا الفساد والإفساد 
الذي أدخله عليه المنتحلون والمحرفون وعانقهم أبو عبدالرحمن على ذلك 
ماعدا الشعر الذي نقله عن ثقات من أهل نجد فإنه باق في الأكثر ‏ 
على سلامته . 


ثم إذا سلمنا معك جدلاً أن هذا الشعر فيه من العامية القدر الذي 
يسوغ لأبي عبدالرحمن أن يسميه عامياً فكيف نصنع بالألوف من الأبيات 
الي جاءت فيه صحيحة فصيحة جيدة لا غبار على فصاحتها. 

ماذا نسميها في عرف أبي عبدالرحن؟ 


الواقع أن هذا الشعر امتداد للشعر العربي الفصيح» وإذا صح لنا 
أن نسميه تجوزا فلنسميه بالشعر الشعبي خروجا من كثير من الاعتراضات 
الواردة الي لا تتحمل التأويل والتبديل . 


ثم إن أبا عبدالرحمن (حفظه الله) حشد كل شيء فيها سماه بالشعر 
العامي في بلادنا وغيرها ول يلتفت إلى شنيء اسمه الزجل والموال 
والموشحات والكان كان وغير ذلك من هذه الصنوف والفنون. بل كلها 
أدخلها في الشعر العامىي ‏ حسب تسميته ‏ والتحقيق أن ييز بين هذه 
وهذه وأن يرجع كلا إلى حقيقته وفنه بدلا من هذا الخلط العجيب. 


والمفروض في أبي عبدالرحمن أن يكون دقيقاً في أوزان الشعر الذي 
يدرسه وأن لا تفوته شاردة ولا واردة تحقيقاً وتدقيقاً وإحمالا وتفصيلا. 


٠ع‎ 


فها هو يقول عن شعر شاعر من بادية سيناء : 

الشيخة ما هي بالجحوخة ولا بكبر العباية يا بنية 

الشيخة صب القهاوي زي العيون المروية 

الشيخة جر المناسف في ال الدب 

قال إن هذا الشعر نجدي . 

صحيح إنه شعر نجدي لکن ماباله مكسر أو مابالنا نقيس أوزانه 
بالمسطرة لا بالوزن ولا بالذوق وليس فيه نكهة الشعر الصحيح . 

فكثير من هذه الأشعار التي أوردها ليست من الشعر في قبيل ولا دبير 
إما لأا نقلت هكذا مكسرة فجاء أبو عبدال رحمن (حفظه الله) فمشى على 
مامشى عليه من لا يفقه الشعر ولا يعرف أوزانه وإما أنها ليست من شعرنا 
وليس شعرنا منها وإذا فا بالها تقحم فيه بلا حساب وبلا مواربة. 

هون عليك يا أبا عبدالرحمن واعط ما لله لله وما لقيصر لقيصر. 

ويأخذ أبو عبدالرحمن (حفظه الله) على أبي نواس كلمة (باس) 
ويقول إنها عامية وما أراها كذلك لاسيها وقد أتى بها حبيب بن أوس ني 
مطلع قصيدته السينية : 

وإذا كان يد المسخ والنسخ قد أفسدت أوزان الشعر الملالي وتراكيبه 
ولتت فيه وعجنت وأخرجته خبيصة كأنها وجه الفرزدق. 

فا بال أبي عبدالرحمن يورده على علاته وكا مسخه النساخ 
والمحرفون؟ 

لماذا لم يحاول أن يقوم وزنه ويرده إلى أصله السليم المستقيم فالمقام 
مقام دراسة وتحقيق وتدفيق وتأصيل لا مقام حشد ألفاظ على أنها شعر»› 
إنني أرفض ذلك من أبي عبدالرحمن . 
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وأخذ أبو عبدالرحمن علي تحديدي لعصر الخلاوي ولأني ذكرت أن 
منيع بن سالم من آل عريعر. 

وأطنب حول ذلك» وهذه قضية أنا بعيد العهد بها وسوف أحققها 
إن شاء الله عند تناولي لشعر الخلاري وعصره وعندما أعيد طبع الكتاب 
فإلى هنالك . 


ومن قصائد شائع الأمسح العينية التي قيلت 5 الرثاء وهي مما ورد 
في كتاب (أبطال من الصحراء) لغير شائع فلا بد من تحقيق نسبتها وتهذيب 
ا 
وهنا بيت نسبه أبو عبدالر حمن عن الشيخ محمد العبودي عن أهل 
الشماسية وهو: 
يا ديرتي بين الصريف وخرطم يجي الحول ما تقضي كنايس جرينه 
وقد أوردت صند هذا البيت 5 معجم اليمامة هكذا: 
لي ديرة بين الوطاة وخرطم سقاها الحياوأروى من الماء جزوعها 
وقد أورد أبو عبدالرحمن اتا لأحد بي هلال في صفحة .)١١6(‏ 
أقفينا ولا خلينا بنجد حسوفة إلا جد لنا بين اللوى وزرود 
كا أورد أيضاً هذه الأبيات في صفحة .)١77(‏ 
ألف ورد الما وألف صدره والف موقوف العدان ورود 
إلى آخر الأبيات . 
والواقع أن هذه من قصيدة واحدة هلالية تبلغ حوالي خمسة عشر بيتا 
مستقيمة الأوزان والألفاظ بريئة من هذا التكسير موجودة لدي . 


۱۲ 


وبعد فقد مررت على هذا الكتاب مر الكرام وربا استوقفني المأخذ 
التى سجلتها مصادفة وما قرأت الكتاب قراءة ناقد ولا استعرضته استعراض 
تی :ونا حت اهنا لاط ماله اغ ی وک خی انق ليت 
طلب أخى أب عبدالرحمن فاخذت الكتاب أخذاً عابرا وعسى أن أنقده 
بعد طباعته فأقول ماله وما عليه والله المستعان. 
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كلمة لا بد منها 


کرم شيخو عبدالله بن م الله ا لهذا الكتاب 
وتزكيته وقد قرن ذلك بتتبعات يسيرة ي رفق وأناة وهذا هو خلق العلماء 

الفضلاء . ظ 

إلا أن لي على مؤ اخذاته بعض الاستدراك على هذا النحو: 

. . ايرى حرسه الله : أن العامي عرفاً هو الذي لايقرأ ولا يكتب‎ ١ 
وليس هذا بصحيح فالذي لا يقرأ ولا يكتب هو الأمي _ أما العامي‎ 
في مصطلح اللغوين والعرف العام. فهو الذي لا يحسن النطق‎ 
بالفصحى عن سليقة أو خبرة ولا يميز بين ماكان صحيحا معنى أو‎ 
. تركيبا أو صيغة فإن تكلم بشيء من الفصحى تكلم به مصادفة‎ 

وقد بينت وجوه العامية اللغوية ف كتابي اللغة العربية بين 
القاعدة والمثال الصادر عن نادي بريدة الأدبي . 
وكثيرون من العامة يقرو ن ويكتبون» ولا تلازم بين الأمية 
والعامية. فكم من أمي يعتبر من قمم الفصاحة وسلامة اللغة. 
وكم من قارىء كاتب موغل في العامية لا يحسن الفصحى . 
وهذا أمر ظاهر الآن لا يحتاج إلى تمثيل بالأشخاص . 
؟ ‏ أن الشعر الذي تنظمه العامة غير مجموع وفيه مقاييس البلاغة 
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والفصاحة ولكنه عامي من جهة المعنى وصيغة اللفظ وتركيب السياق 
ولا يشفع له أن ترد فيه فلتات من الصحة اللغوية. لأن اللغة 
لأتدمن :فصيحة حى تكون سليمة مطلقاً. 
أما العامية فتتميز بغلبة الخطأ اللغوي . 

 *‏ لو نطق الأصمعي بكلام عامي لكان كلامه عامياً وكان هو في ذاته 
من المتعلمين الحاملين للغة الفصيحة. 
بشكل أغلبي مع عامية في معاني الألفاظ . 

وشعرهم المشبه للفصيح يخضع للنطق الفصيح ولكنه لا يخضع 
للنحو والمقاييس الصرفية المتعلقة بالصيغ . 

ه ‏ أبيات عرار التي أشار إليها الشيخ في المقدمة هي كما قلت ولكنها 
عامية نحواً وصرفاً. 

٦‏ س تاريخ نجد في عصور العامية الي حددتها في هذا الكتاب تحفل 
بالأدب العامى الذي وقعت المشاحة في تسميته وليس في أدب أهل 
نجد زجل ولا موال ولا موشحات ولا کان کان . 

۷ - الشعر الذي أوردته لشاعر سيناء ليس مكسراً وإنغا يقيمه اللحن على 
بحر (قطر الميزاب) كما يقال عن الخبب ينغم على وقع الأقدام في 
الدبكة أو على تصفيقة الكورس في الرقص . 

وما أوردته من شعر سوريا والأردن. : إلخ م أراع ف إيراده 
قيمة فنية وإغما أردت لهجته العامية المماثلة لعامية نجد. 

باس التي ذكرتها في شعر أبي نواس بمعنى قبل أما باس في شعر 

الطائي فهي بمعنى الشدة والأولى مولدة والثانية فصيحة. 
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ولو وردت باس يبوس في شعر أبي تمام لما كان حجة في اللغةء لأن 
تدوين شعراء العرب للاحتجاج به في اللغة تصرم قبل وجود أي 
عام . 

لا أراني أوردت شعراً هلالياً مختل الوزن إلا وقد وضعت المنبج 
والقاعدة لإقامة وزنه ف المدحل وفي بحثي عن الأوزان. 


المؤلف 
\t\ NT‏ ها 


¥ 


القسم الأول المدخل 


١1أ)“القدمة.‏ 
(ب) بداية الشعر العامي بلهجة أهل نجد. 





)١1١‏ المقدمة 


هذا العم الذي ندرسه لم تست تستقر المواضغة بعد على تسميته. 
فبعضهم يسميه الشعر النبطي . 
قال الأستاذ عبد الله بن خالد الحاتم: (وأما هذه التسمية فإنها علي 


مايظهر لم تحدث إلا قبل ست مئة عام ا بدليل أن ابن خحلډون ف 
أكلامه عن هذا الشعر وتبسطه فيه لم يذكر هذه التمسية مطلقاً مع أنه لم يتر 
شاردة ولا واردة إل أتى مها في هذا الباب)230 , 


قال أبوعبد الرحمن: إن صح منطقاً أن إهمال ابن خلدون هذه 
التسمية د يعني أنها غير موجودة فمعنى ذلك أنها لم تستعمل إلى عهد ابن 
خحلدون. 

ولكن أين الدليل على أنها استعملت بعيك ابن خلدون؟ 

أي أين هو الدليل على أنها استعملت منذ ست مئة.عام؟ . 


وقال ابن حاتم : وقد قيل إنها منسوبة إلى جيل أقبلوا من بلاد فارس 
ونزلوا بالبطائح يعرفون بالأنباط . 


.8/1١ خيار ما يلتقط‎ )١( 


۲١ 


ويوجد قوم من قبيلة سبيع في نجد يعرفون بهذا الاسم. وقد يجوز 
أن هذه التسمية نسبت إليهم . 

وكذلك يوجد واد بناحية المدينة قرب حوراء يسمى بنطاء لأن به 
معدن البرام والنبطا"؟. 

وجاء بعده شيخنا أبوعبد العزيز عبد الله بن خيس فتوسع في بيا 
معاني مادة بط . 

قال أبوعبد الرحمن : الأنباط أمة ظهر منها اللحن وفساد اللغة منذ 
عهد عمر بن الخطاب رضى الله عنهء فكانت النبطية عند اللغويين 

بيد أن باحثاً جديداً هو الأستاذ صادق محمد أحمد بخيت ألف كتيباً 
اسمه (الأنباط والشعر النبطي في مدخل تاريخي موجز) وهو كتيت-لا غبار 
عاصمتهم البتراء وبين غيرهم من أنباط غير عرب سكنوا سواد العراق. 

كل هذا لاغبار عليه. ولكنه يدخل في ميتافيزيقية حينا| يقرن بين 
الأنباط العرب وبين هذا الشعر العامي الذي نتحدث عنهء إلى أن ينتهي إلى 
دعاوى تارحية عريضة عارية من البرهان فيقول جانا بدون اسناء : 


«إن هذا الشعر النبطي العامي غير الفصيح لم يعرف إلا بين الأنباط 
بالذات وبين من يعتبرودك من سلالتهم العربية فعلا9؟) , 





(۲) خيار ما يلتقط .8/١‏ 


)۳( الأدب الشعبي ص ۳۹ ° 
(4) الأنباط ص .۳١-۲۹‏ 


يف 


ويقول: (ومما اشتهروا به الشعر النبطي وهو شعر عامي. لأنه وجد 
أدبي وصل إليناء وهو قبل الفصحى بكثيرء إذ أن الفصحى استقرت 
بحوالي فرنين فقط من الزمن قبل الإسلام)"». 

وما مر سماه حقائق بني عليها بقوله : 

(كل هذه الملاحظات والحقائق المار ذكرها تؤكد أن الشعر النبطي 
هو شعر الأنباط العرب وتوارثه خلفاؤهم فيا بعد جي بعد جيل دون 
تعديل أو تطوير أو تحرير وبقي كما هو عامياً حتى أيامنا هذه وظل مزدهرا 
منذ ذلك الوقت. .) . 

قال أبوعبد الرحمن : 5 هذا التجليح وجوه من التعالم جه : 

أوها: دعوى أن هذا الشعر النبطي هو أقدم شعر وصل إلينا قبل 

قال أبوعبد الرحمن : لا نعرف شعراً عامياً سمي نبطياً ما وصل إإينا 

ولا نعرف شعراً عامياً سمي هلالياً أو بدوياً أو قيسياً أو أصمعياً ما 
وصل إلينا تجاوز القرن السادس. 

ولا نعرف زجلا عامياً وصل إلينا تجاوز القرن الثالث. فقد روي أن 
الخليفة المعتصم بن الرشد في أول القرن الثالث للهجرة طلب كلب صيد 
من قائده التركي (أشناس) فارسل إليه كلبا أعرج فرده المعتصم إليه . 


الخليفة» فكتب أشناس هذا الشعر العامي : 


(ه) الأنباط ص ."١‏ 
(5) الانباط ص ."١‏ 


۲۳ 


الكلب ييدث جيد مكسلور رجل جبتٌ 
وه چیه کل كتين “كيف ا 
لو كان جاء مجبر أجبر رجل كلب OEE)‏ 

قال أبوعبد الرحمن: إن صحت هذه الحادثة فهي دليل على أن 
ظروف نشأة الشعر العامي وجدت ٤‏ وقت مبکر» بيد أن العرب أبوا 
إحياء الشعر العامي وإن بيات ظروفه. لنبو ذوقهم عن ذلك» ولحميتهم 
لأدمهم الفصيح . 

ولا ريب أن المعتصم حاكى هذين البيتين مداعباً غير راغب لإحياء 
هذا الأدب العامي . 

ومن المستحيل عقا بموجب العادة ‏ أن يوجد أدب عامي منڏ 
القرن الثالث ثم لا نجد منه غير هذين البيتين! 

قال أبوعبد الرحمن: إذن نقول للأستاذ صادق محمد: 

أين هو الشعر النبطي العامي الذي وصل إلينا قبل قرنين قبل 
ا حمجرة؟ . 

وثانيها: زعمه أن الشعر النبطي العامي لم يعرف إلا بين عرب 
الأنباط . 

قال أبوعبد الرحمن: لا نعرف في جميع أنواع الشعر العامي بيتاً 
واحداً نص التاريخ على أنه من نظم عرب الأنباط . 

وثالثها: زعمه أن هذا الشعر العامي وجد فيا بعد بين سلالة عرب 
الأنباط. 


(۷) الآدب الشعبي في تونس ص 7ه. 


۲ 


قال أبوعبد الرحمن: من هم سلالة عرب الأنباط؟ ! 

لسنا نعرف بين قبائل العرب من ينتسب إلى أولئك الأنباط . 

وإنما ها هنا قبيلة عدنانية اسمها (النبطة) من بني عمرو من سبيع . 
ومن شعرائهم بالعامية غريب النبطي الذي يقول: 
قال النبيطي والنبيطي غريب نفس الفتى تزهيدها مايثيبها) 

ورابعههما: نسبة هذا الشعر إلى عرب الأنباط. وهذا زعم لا احتمال 
فيه ولو بوساوس الظنون . 

والراجح أن النسبة إلى أنباط السواد لالأنهم أول من نظمه وإثما 


لأهم يلحنون في لغتهم. وقد بينت التفات اللغويين إلى تشبيه اللحن بلغة 
الأنباط . 


وأزيد هد ااا بنقل أمين لاستدلال الدكتور شفيق الكمالي . 
قال حفظه الله : «ومن الطبيعي أن هذه التسمية لاتعني أن 

الأنباط هم أول من قرضه. وإنما تدل على فساد لغته ومجانبتها اللغة 
ولغة النبط المثل في البعد عن الفصاحة. 


وعليه فقوهم شعر نبطي إنما يريدون به أنه جاء في بعده عن 
الفصاحة كلغة النبط في بعدها عنها». 


أما دعوى أسبقية العامية فلها حديث يأتي قريباً إن شاء الله . 
لكل ماسبق أقول: إن تسمية هذا الشعر العامى بالشعر النبطى 
تسمية جائزة لأن نبطياً تساوي عامياً. 


(۸) من آدابنا الشعبية لمنديل ص ۲۲١‏ . 
يتعلق بضياع اللسب لا بفاد اللغة. 


۲0 


وهذا الترادف بين عامي ونبطي سبب متعين الرحجان لإطلاق نبطي 
على الشعر العامي . 

وأقول: إنه متعين الرجحان بالنسبة لعلاقة هذا الشعر بهذا المعنى 
الذي اخترته من معاني (نبط). 

أما تسمية هذا الشعر نبطياً بهذا المعنى الذي اخترته فليست تسمية 
متعينة الرجحان» بل هناك ماهو أولى وأرجح من هذه التسمية كا سيأ . 
الحوراني نسبة إلى حوران'٠.‏ 

قال أبو عبد الرحمن : الشعر الحوراني مصطلح لشعر عامي ذكره ابن 
خلدون ولكن لم نجد أنه اسم للشعر العامي المعروف بلهجة أهل نيحد . 

وهكذا نقول بالنسبة للتسميات الأخرى التي ذكرها ابن خلدون 
وهي : الأصمعيات والبدوي والقيسي ('' . 

وبعضهم يرى تسميته بالشعر البدوي . 

قال أبو عبد الرحمن : هذه تسمية خرقاء م تجمع وم تمنع . 

أما أنها لم تجمع فإنها أهملت شعر الحضر. 

وأما أنها لم تمنع فلأأنها أدخلت الشعر البدوي الفصيح . 

وبعضهم يرى تسميته بالشعر الشعبي . 

قال أبوعبد الرحمن: هذه تسمية غير موفقة» لأن الشعبية لم تكن 
مصطلحاً على اللحن وفساد اللغة؛ وإنما هي بمرادف الجمهرة؛ فيدخل في 
ذلك الحضري والبدوي والفصيح وذو اللحن . 


.8/١ خخبار ما يلتقط‎ )٠١( 
. ۱۱۲١ انظر مقدمة ابن خلدون ص‎ )١١( 


أله 


والأستاذ محمد المرزوقي .برب عن التسمية بالشعبي لتعليل آخر 
فيقول: «فالأدب الشعبي هو ذلك الأدب الذي استعار له الشرقيون من 
اوروبا كلمة (فولكلور) على خلاف ف صحة إطلاق هذه الكلمة على 
ما نسميه بالأدب الشعبي بالضبط» . 

وقد حاول بعض المؤلفين جعل تعريف للأدب الشعبي يشمل 
ماتشمله كلمة فولكلور. 

الأب الشعبي هو الأدب المجهول المؤلف. العامي اللغةء المتوارث 
جيل بعد جيل بالرواية الشفوية"©. 

قال أبوعبد الرحمن: إذا كان (أدب شعبي) يساوي معنى (فولكلور) 
وكان معنى فولکلور محددا بالقيود الأربعة التي ذكرها نصار» وهي قيود 
تستبعد الشعر الشعبي الفصيح › والشعر الشعبي العامي المعروف المؤلف 
اصطلاح غربي. 


قال أبوعبد الرحمن : أدب في اصطلاح العرب تعني الكلام الفني من 
شعر ونثر عربي فصيح أوعامي. مدون أو مروي مشافهة. 

وشعبي في اصطلاح العرب تعني النسبة إلى مختلف طبقات الأمةء 
وطبقات الأمة فيها العامي والفصيح والمتعلم والأمي . 


ومعنى هائين الكلمتين في الاصطلاح العربي غير منطبق على الشعر 
العامي» لأن المراعى في تسميته لغته لا قائله ولا أغراضه . 


وإذا كان الأدب يتميز بلغته. ومن لغته اثرت تسميته بالشعر العامي فهذا 
(۱۲) الأدب الشعبي في تونس ص ٤4‏ . 
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لا يمنع من تسمية الفنون بالفنون الشعبية كالألعاب والرقص» لأن المراعى 
ف التمسية هنا ممارسة الجماهير ومحتلف الطبقات . 

قال أبوعبد الرحمن: وجهة النظر عندي أن أخص خصائص هذا 
الشعر فشو اللحن فيه وتحرره من قيود الفصحى في المفردة معنى وصيغة وفي 
تركيب الجمل . 
فوجدت العامية هي التسمية المطردة ٤‏ مواضعة اللغويين». واللغويون هم 
المرجع ف تحرير اللصطلحات . 

وإنما كانت العامية هي التسمية المطردة. لأنها نقيض الفصاحة 
وا : 

ولا ريب أن العامي في البداية ؟ بمعنى الشعبي ء أي أنه يعني عامة 
الجمهور؟١)‏ ولكن مواضعة علماء اللغة أخحذت من العامي ا شائعاً 
لفساد اللغة وم تأحذ الشعبية ظا لضاف اللكة. 

والعجيب أن الأستاذ محمد المرزوقى اختار لتسمية هذا الشعر 
الاصطلاح بالشعر الملحون دون الشعر العامي » وعلل لذلك بقوله: 
«(وصف الشعر بالملحون أولى من وصفه بالشعر العامي ‏ فقد ينصرف معنى 
هذه الكلمة إلى عامية لغته وقد يلصرف إلى لسلته للعامية. فكان وصفه 
بالملحون مبعداً هن هذه الاحتمالاات)2322, 

قال أبوعبد الرحمن: ها هنا غفلة من وجوه: 

أوها: إذا كان المحذور من الاصطلاج بالعامية الحوف من 
الانصراف إلى عامية لغته فهذا المحذور أيضا موجود في الاصطلاح 
باللحن. لأن اللحن فساد 5 اللغة. 





. مادة أمى‎ ۳۸٤/١ انظر غريب الحديث لابن قتيبة‎ )١5( 
. ه١ الأدب الشعبي في تونس ص‎ )16( 


۲۸ 


فاللحن ليس بأولى من العامية في هذا الوجه. 

واا أن الانشتراكه إل .عامية اله لين حدوراء. لآن اه 
الشعر العامي عن غيره أمر جوهري هو عامية اللغة تصريفا ومعنى 

وثالثها: أن الإنصراف إلى العامية ليس محذوراً إن كان يريد 
بالعامية فساد لغته. وليس محذوراً إن كان يريد بالعامية الفئات من الناس 
التى تنطق بلغة فاسدة» لأن الشعر العامي أدب فئات من الناس يطلق 

عليهم العوام . 
فإن قيل قد يقول الشعر العامي فئة من الفصحاء المثقفين» فكيف 

ينسب شعرهم إلى العوام وهم فصحاء. 
قال أبوعبد الرحمن: ليس هذا التعلل الضعيف مما يرد به اصطلاح 

قائلوه فصحاء على سبيل المجازء فقد يقول العاقل كلاماً سفيهاً فيقال: 

ليس هذا كلام عقلاء ! . 
أو هذا كلام سفهاء مع أن قائله عاقل . 
ورابعها: أن العامية أولى من اللحن لسببين : 

أ ) كون العامية اصطلاحاً متمحضاً لفساد اللغة لدى أجيال اللنويين أما 
0 وقد ألف ابن دريد ۰ من الملاحن ليس من العامية في 
شيء . 

(ب) أن اللحن من بوادر العامية وليس هو اكتمال العاميةء فقد ينطق 
ناطق بكلام فصيح إلا أنه يرفع المجرور أوينصب امرنواع فى 
هذا لحنأ ولا يسمى الكلام عامياً حتى يكون اللحن فيه أغلبياً مبنى 
وکا ولهذا كانت العامية أولى بالاصطلاح . 

تنيز نط # 


"9 


والعامية متنوعة بتنوع اللهجات المحلية» لهذا تجد في مصر شعراً 
عامياً ليس كالشعر العامي في نجد. وهكذا في بلاد الشام والمغرب. . 
إلخ. 

قال أبو عبدالرحمن : : فكان من الأولى أن أسمي كتابي الشعر الغامي في 
خد بيذ أن خا جعرا غر تحدى: ولكله بلي أهل, تند فاك شعراء 
عاميون من الحجاز والشرقية وجنوب سوريا والأردن. 

فرأيت أن يكون العنوان هكذا: 

«الشعر العامي بلهجة أهل نجد» 

قال أبوعبد الرحمن : وهذا الشعر العامي بلهجة أهل نجد هو الشعر 
الغالب 5 عصور العامية عل جع البلاد العربية مع وجود اللهجات 
المحليةء لأن قبائل العرب إلى هذا اليوم ف مصر وعمان والشام تردد هذا 
الشعر وتنشده في سمرها. 

قال أبوعبد الرحمن: لقد اتصلت ببادية الحويطات وجهينة وبلي في 
ريف مصر وبعضهم من الصعيد فوجدتهم يحفظون الشعر العامي النجدي 
ويروونه ويلنظمون وفقه» وهكذا اتصلت بالعمانيين في مسقط وتزوى 

N o YY 

قال أبوعبد الرحمن: وعندي أن هذا الشعر بهذه اللهجة استقر في 
نجد ولم يخرج منهاء وليس عندي على هذا برهان نقلي» وإتما عندي برهان 

فأما البرهان الاستنباطى فهو أن نجداً قلب الجزيرة العربية ومقر 
الأصول العربية والوافد والدخيل فيها قليل فمن البعيد أن تكون أول 
الأقطار العربية فساداً في اللغة. 


ثم إن هذا البلد هو البلد الوحيد الذي لا يزال مغتفظاً بأكبر قدر من 
الكلمات الفصيحة لا سي) في أسماء الأعيان. 


وأما مدافعة النقل المزعوم فهو أن الشعر العامي المنسوب إلى بني 
هلال جاء متأخراً قبيل عصر ابن خلدون بعد رحيل بني هلال من نجد 


أما مايروى من شعر عامي لبني هلال منذ القرن السابع الهجري 
إليهاء ورحيلهم: قبل القرن السابع ويوم رحلوا كانوا ذوي لغة 
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وثمة أمر ثالث وهو أن كثيراً من مفردات العامية وصيغها المألوفة في 
نجد وجد في أصول قديمة من غير أهل نجد كما في كتب التنبيه على العامية 
واللحن وأغلاط الكتاب"'“ فهذا يدل على أن هذه العامية وفدت إلى 
نجد» وم يرو مؤرخو الأدب واللغة مادة عامية لأهل نجد في تلك العصور 
سوى ما ذكرناه من بداية اللحن. 

وثمة فرق بين العامية واللحن. 

وقولي ثمة فرق بين العامية واللحن ينفي اعتراض من يعترض بقدم 
اللحنء فاهمداني وهو من رجال القرن الرابع ذكر اللحن واللكنة في قبائل 

)١7 

الحزيرة"' , 


قال أبوعبد الرحمن: بمراجعة نص الممداني والنصوص التي أحال 
إليها شفيق الكمالي وعشرات من النصوص في معناها نرى ثلاثة ملامح . 


(15) انظر مقدمتي لكتاب (بنو هلال) ص 4. 
(17) وكذلك كتاب الأمثال العامية في الأندلس يحفل بنماذج للعامية الوافدة على نجد. 
(1۷) صفة جزيرة العرب ص ۲۷۷ ۲۷۹ وانظر الشعر عند البدو ص 54--55. 
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أونها: نص الحمداني على أن قبائل نجد هي أسلم قبائل الحزيرة 
لغة. 

وثانيها: أن اللحن أسرع إلى البدو الذين نزلوا على طرق السابلة 
وبقرب مجامع الأسواق كما قال الحاحظ, وقبائل سرة نجد بخلاف أولئك . 

وثالئها: أن كل ماذكر بدايات لحن في اللغة» وليس ذلك عامية في 
اللغة تغمرها معنى ومہی وکیا بحيث يتصور العقل منها أدبا عامياً 
غامراً. 

وثمة رأي طريف آخر للأستاذ حمد سعيد القشاط موجزه : 

أن الشعر الملحون الليبي هو امتزاج الزجل القادم من الأندلس 
بالقصيد الزجلي الذي قدم عليهم مع قبائل بني هلال وسليم. 

قال أبوعبد الرحمن: أما تأثير الزجل الأندلسي في المغرب والمشرق 
فأمر لا غموض فيه . 

1 0 5 اللحن في 

كا أن اللحن والعامية وفدا إلى القبائل ولم يخرجا من عندهم . 

 #‏ نا يا 
والشعر العامي الذي أدرسه عل قسمين: 
أوفما : شعر بدائي بسيط يعني بداية الشعر العامي بلهجة أهل 


نجد . أتكلم عنه في هذا السفر كلام مؤرخ الأدب وربما درسته وترحمت 
لأعلامه في أسفار قادمة. 


(18) الأدب الشعبي في ليبيا ص ٠١‏ . 


۳۲ 


وثانيهما: شعر عامي 0-7 ماهيته وتميزت ألحانه. وإن دراسة 
حادة لشعر حسن الهزاني د تعني الدراسة المقارنة بين هذين النوعين من 
الشعر. 

أو بمعنى آخر: تعني دراسة الشعر العامي بلهجة أهل نجد في بدائيته 
واستقرار تطوره. 

بذ نبا نيا 

وهذا الشعر بقسميه ذو مصادر أربعة: 

أوها: شر عاي موثق أورده المؤرخ المفكر الحر ابن خلدون. 

وثانيها : و اي حفلت به قصص بني هلال في أسطورة 
التغربة . وهو شعر غير موثق عينأء ولكنه صحيح دلالة» » فليس من المعقول 
أن ينتحل مؤلف الأسطورة شعراً ليس على منهج الشعر الملالي. 

وثالثها: شعر عامي قديم كان للأستاذ عبد الله بن خالد الحاتم 
والدخيل ومقبل الذكير فضل السبق إلى تدوينه . 


ثم توالى الدارسون والرواة على تسجيله وكان كتاب الشيخ منديل 

الفهيد آخر ما نشر ما يتضمن جديداً لم ينشر ارا 
KK # #‏ 

(۱۹) مما نشر عن الآداب الشعبية بلهجة أهل نجد الكتب التالية : 

روضة الشعر جمعت للشيخ سلمان بن حمد آل خليفة. 

- الجزء الثالث من الشواردء لابن خيس . 

شعر شلويح العطاوي؛ لأبي عبد الرحمن بن عقيل . 

- من شعر النبط. صدر عن ديوانية شعر النبط بالكويت. 

الأنباط والشعر النبطي. لصادق محمد أحمد بخيت. 

شعراء من الباديةء لعبد الله بن رداس. 

من آدابنا الشعبيةء لديل الفهيد. 

خيار ما يلتقط من الشعر النبطء لعبد الله ال حاتم . 

راشد الخلاري, لابن خیس . 

أساطير شعبية من قلب جزيرة العرب» لعبد الكريم بن جهيمان أربعة مجلدات. 
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- أبطال من الصحراء لمحمد بن أحمد السديري. 

الأزهار النادية من أشعار البادية» لمحمد سعيد كمال خمسة عشر مجلداً. أما السادس عشر 
فهو ديوان ترجيع الأطارء للشاعر اليمني الأنسي . 

شعراء الرس النبطيونء لفهد الرشيد. جزان. 

- من الباديةء للشاعر علي الصفراني. تسعة أجزاء فيها نتف من الشعر العامي القديم . 
أول خلطة من شعر القلطة. 

الأدب الشعبي في الحجاز لعاتق بن غيث البلادي . 

نزهة الالباب في تاريخ مصر وشعراء العصرء لمحمد حي العامري . 

ديوان النبط جزآن. لخالد الفرج . 

الأنوار المادية من أشعار البادية» لمطلق محمد البادي جزان. 

- منتخبات من الشعر النبطي ‏ لم يبين الجامع اسمه. 

ديوان الدرر اليتيمة من أشعار النبط القديمة ‏ لم يبين الجامع اسمه . 

من فنون الباديةء لنايف بن زابن الحربي. فيه نتف من الشعر العامي القديم . 
الفنون الشعبية في الجزيرة العربيةء لمحمد بن أحمد الثميري رواية محمد بن عد 
الضويحي . 

الشعر العامي في نجدء لعبد الله الفرج . 

ديوان حمود ناصر البدرء لعبد الله الدويش. 

الأزهار الشادية في صحراء الباديةء لناصر المحمد الحميد. 

ديوان ابن جعيثن والعوني. جمع محمد اليحى. تحقيق عبد الله الحاتم . 

بين الغزل والهزل (شعر هويشل بن عبد الله)ء لسعد الجنيدل. 

الكنوز الشعبيةء لمحمد بن مشعي الدوسرى فيه نتف من الشعر العامي القديم . 
الأمثال العامية في نجه لمحمد العبودي خمسة مجلدات. 

- الأمثال الشعبية في قلب جزيرة العرب» لعبد الكريم بن جهيمان صدر منه ستة أجزاء. 
ديوان حمد بن عل المدحوس المري . 

الشعر عند البد لشفيق الكمالي. 

مجلة العرب ج ۱۲-۱۱ س ٩‏ ص 4۳٤‏ مقالة للاستاذ محمد الحمدان. 

= الادب الشعبي في جزيرة العرب» لعبد الله بن يس . 

من أحاديث السمر» لابن خیس . 

حكم وأشعار ليس فيها شيء مستعار لمحمد بن سليمان الفوزان. 

ب ديوان شعراء من الجزيرة العربية؛ لمحمد الهاجري جزآن . 

- رياضة الصيد بالقصورء للشيخ زايد بن سلطان آل نهيان رئيس دولة الإمارات العربية 
المتحدة . 

س ديوان الشيخ قاسم بن محمد آل ثاني وقصائد أخرى نبطية. 


انا 





شاعرات من البادية, لعبد الله بن محمد بن رداس مجلدان. 

مقارنة الشعر العربي الفصيح بالشعر النبطي المليح» لعبد الله العلي الزامل. 

من الادب الشعبى. لعبد الله الزامل . 

المجموعة البهية 07 الأشعار النبطية » لعبد المحسن أبابطين . 

التحفة الرشيدية في الأشعار النبطيةء لمسعود بن سند بن سيحان أربعة مجلدات. 

من شيم العرب» لفهد المارك أربعة أجزاء. 

- ديوان حميدان ومحيسن وعيون الشعر النبطي» لعبد الله الحاتم . 

أضواء النجوم من أشعار البقوم. لحسين عائض. 

روائع من الشعر النبطي. لعبد الله اللويجان. معظمه من شعره وفيه نوادر من الشعر 

القديم. ` ا 

وف مجلة العرب ج ۱۲-۱۱ س ١١‏ ص ۸٠۳ - ۸۳١‏ مقالة نفيسة للدكتور العثيمين عن 
هذا الشعر؛ ومصادر تاريخ نجد وفي ج ١‏ س ١‏ ص ٠۳-۸‏ مقالة للشيخ ابن خيس عن 


هذا الشعر ومعالم الجزيرة. 
قال أبو عبد الرحمن: وما لا يوجد بمكتبتي من هذه القائمة وهو قليل استفدته من الأخ محمد 
الحمدان. 


وهناك بعض الكتب تحفل ببعض النتف والومضات لا سيا كتب معاجم البلدان 
الحديثة ابتداء بصحيح الأخبار لابن بلهيد ثم أسرف الشيخ سعد الجنيدل في الاستشهاد 
بالشعر العامي . 

ومثل ذلك كتب التاريخ كتاريخ مقبل الذكير» وكتاب الزبير ليوسف حمد السام وقلب 
تجزيرة العرب. لفؤاد حمزة؛ ونبذة ضاري الفهيد. 

وبعض كتب الرحلات ككتاب ما رأيت وما سمعت» للزركل . 

وبعض كتب الانساب كنسب حرب للبلادي» وقبيلة العوازم لعبد الرحمن العبيد. 

والحويطات لعدنان عطار وكنز الانساب وجمع الآداب لحمد الحقيل. والعرينات لفهد 
اران 

وبعض الدواوين كابتسامات الأيام لابن بليهد. وديوان مرشد البدالي ففيه ما يفيد عن 
الشاعر سليمان بن شريم . 

وبعض الكتب المؤلفة في موضوعات خاصة كرسالة الملك عبد الله بن الحسين عن الخيل الملحقة 

بكتاب الصافنات الجياد» وكتاب تحفة العقلاء في القهوة والثقلاء لعبد العزيز الأحيدب. 

وبعض كتب التراجم ككتاب عبد العزيز في التاريخ للحقيل. والأمير عبد العزيز 
المساعد الحسن حسن سليمان» وكتاب الشيخ ابن بام عن علراء نجد. 

وبعض كتب القصص والحكايات . 

وهناك مجموعات لا تزال محطوطة منها مجموع سليمان الصالح الدخيل بمكتبة الآثار 
العراقية: ودواوين جمعها محمد الحمد العمري وهي الآن مودعة بجامعة الرياضء ولدى ب 
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وقبيل عنوان هذا الكتاب عنوان رئيسي هو (تاريخ نجد في عصور 
العامية). وسبب هذا أن غرضي من إيراد هذا الشعر ودراسته أمران: 

أوهما: المتعة الأدبية بنصوص هذا الشعر وترتيب الدراسات الأدبية 
من بلاغية وعروضية. 


قال عبد الر حمن بن خلدون رحمه الله عن شعراء القبائل الذين ينظمون 


«وهؤلاء العرب في هذا الشعر بلاغة فائقة» وفيهم الفحول 
والمتأخرون عن ذلك» والكثير من المنتحلين للعلوم لهذا العهد وخصوصاً 
علم اللسان يستنكر هذه الفنون التي هم إذا سمعها ويمج نظمهم إذا 
أنشد. ويعتقد أن ذوقه إنما نبا عنها لاستهجانها وفقدان الإعراب منها. 


وهذا إنما أتى من فقدان الملكة في لغتهم. فلو حصلت له ملكة من 
ملكاتهم لشهد له طبعه وذوقه ببلاغتها إن كان سلا من الآفات في فطرته 
ونظره . 


= الربيعي بعنيزة عدة دواوينء وأشار ابن خيس في ثبت مراجعه إلى مجموعات خطية. 

وقد أعد فهد المارك ‏ رحمه الله دراسة حافلة عن العوني لا تزال مخطوطة. ولدى 
الشيخ سعد الجنيدل مجموعات لم تطبع بعد. 

وديوان عبد الكريم الجويعد ‏ رحمه الله مخطوط ضخم انتقل إلى حوزة بعض 
الفضلاء . 

ولدى الأستاذ محمد الطويل مجموع خطي عن شعر البواريد وأهل شقراء. 

والأستاذ عبد الرحمن بن عقيل المحمد يجمع ديوانا حافلا يضم طائفة من أشعار اهل 
عنيزة كا أشار إلى ذلك الشيخ محمد العبودي في كتابه بلاد القصيم ٠١4١/6‏ . 

قال أبو عبد الرحمن: وقد علمت أن سمو الأمير عبد الله الفيصل يعد العدة لنشر هذا 
الشعر في عشرات الأسفار. 

قال أبو عبد الرحمن : هذا ما يتعلق بالشعر العامي القديم . 

أما الشعر العام الحديث فليس من منهج دراستي في هذه الأسفار. 


۳۹٣ 


0 فالاعراب لا مدخل له ف البلاغة. إغا البلاغة مطابقة الكلام 

د للمقصود ولمقتضى الخال من الموجود فيه سواء كان الرفع دالا على الفاعل 
والنصب دالا على المفعول أو بالعكس . 

وإغا يدل على ذلك قرائن الكلام كا هو في لغتهم هذه. 
في ملكة واشتهر: صحت الدلالة. 

وإذا طابقت تلك الدلالة المقصود ومقتضى الحال صحت البلاغة . 
ولا عبرة بقوانين النحاة في ذلك . 

وأساليب الشعر وفنونه موجودة ف أشعارهم هذه ماعدا غالب 
حركات الإعراب في أواخر الكلم. فإن غالب كلماتهم موقوفة الآخر. 

ويتميز عندهم الفاعل من المفعول والمبتدأ من الخبر بقرائن الكلام 
لا بحركات الاعراب0' "© . 

وثاني ا 2 الركون إلى هذا ا ف ار 
ما أهمله التاريخ من واقع نحد اجتماعياً ودينياً وأدبياً ولعويا وأحداثاً منذ 
أول شعر عامي بلغة أهل نجد دون لنا بعد شعر بني هلال إلى أن استقرت 
الجزيرة في آخر حياة الملك عبد العزيز رحمه الله . 

«# HH # 

والواقع التاريخي لنجد يحوج إلى التعلق بأذيال الشعر العامي 
لناحيتين : 

أولاهما: أن نجدا إلى عهد دعوة الشيخ محمد بن عبد الوهاب 


)٠١(‏ مقدمة ابن خلدون ص ۱۱۲۹-۱۱۲١‏ وني كتاب ابن خیس عن الادب الشعبى فصل هام 
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مغمورة مطمورة لا يوجد عنما سوى نتف وذلك بإقرار من هم أطول مي 
باعا في هذا المجال. 
وحسبك دليلا على ذلك أن شيخنا علامة الجزيرة حمد الجاسر ‏ وهو 
من هو لا أفرد كتاباً عن (الرياض) طمر حقبا لم جد عنها مصدرا. 
وأخراههما: أن دعوة الشيخ محمد بن عبد الوهاب لا قامت دولتها 
ثم إن المؤرخين من الحواضر اهتموا بما تيسر لهم معرفته من تاريخ 
ومن ثم أهملوا تاريخ البادية سوى ومضات مع بعض إيراد النماذج 
وثمة ظاهرة أخرى وهو أن المؤ رخين لم يهتموا بتحرير كتب التراجم 
سوى محاولة لابن حيد ثم لابن بسام أخيرا في الترجمة لرجال العلم فقط . 
المئنى ‏ رغم شعوبيته ‏ لأفرد له مؤلفا خاصا! 
 #*‏ # #* 
وعن منبجى ف أسفار هذا الكتاب: 
١‏ آثرت الاحتفاء بما لم يطبع وإن كان شطر بيت ليعقب ذلك درس 
 "‏ وآثرت الاهتمام بالشعر العامي القديم منذ وجد إلى أن استقرت 
الأوضاع في آخر حياة الملك عبد العزيز رحمه الله . أما الشعر العامي 
المعاصر فلن يكون له نصيب من هذا الكتاب بكافة أسفاره. 


 "*‏ وآثئرت الإسهاب في التحشية والاستطراد لتخريج وجه لغوي 
أو التبسط في ذكر حدث أو نسب أو الترجمة لعلم. لأن ذلك لم يكن 


۳۸ 


تكراراً لما قيل» وإنما هو تصيد لمعرفة نادرة ستكون أساساً لدراسات 
حادة عن هذه الحزيرة . 


٤‏ - ويسوغ إسراني في التخريج اللغوي أنني أريد من شرح هذه الأسفار 
نواة لموسوعة عن معجم الألفاظ العامية في نجد. 
المجال رأياً طريفاً يقول: 
«فاتنا من اللغة العربية شيء كثير لم يدون ونستطيع استدراكه من 
اللهجة العامية في نجد». 
قال أبو عبد الرحمن : هذه وهلة عام فاضل . والذي أراه أن لَعْد 
العرب لا تخلو من ثلاثة أحوال: 


( أ ) مادة لغوية وهذه دونت كلها بدون استثناءء لأن بنية الكلمة رصد 
رياضي محصورء فاللغويون يدونون زيداً مستعملا وديزاً مهملا . 
(ب) معاني مادة لغوية حقيقة أو مجازاً وهذه قد لا توجد كلها في معجم 
واحد» ولكنها مدونة خلال المعجمات . 
ومن غير المتصور عقلاً أن يشذ شيء من معاني المفردات مع 
عدد القرون وكثرة ذوي الاهتمام المختصين وسعة الرواية الأدبية 
ومشول الأعراب للمشافهة وسوق التنافس اللغوي . 
(ج) دلالة صيغة وهذه استوعبها النحويون والمفسرون وشراح الحديث 
والفقهاء والمنطقيون من خلال المادة اللغوية والنصوص . 
وأما تركيب الكلام فبابه المجاز الأدبي لا اللغوي» فإذا سمى بودلير 
الحب شمساً حمراء فليس علينا بحث هذا التركيب في المعجمات وإنما 
نستعمل العقل في استجلاء العلاقة بين الحب والشمس. وهذا كان المجاز 
الأدبي عملا عقلياً لا نقلياً. 
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ولهذا لا نعتبر التعبيرات العامية المجازية لغ فصيحة أهملها اللغويون 
تعسراً أو تعذرأًء بل نعتبرها مجازاً جارياً على أساليب العرب الأدبية . 

وإذا قال تركي بن حميد مثلا: 
أسهر إلى نامت عيون الهداريس وبالليل أراعي ساهرات النجوم 

بل نقول اللفظ فصيح. ولمعنى عامي, لأن المداريس في الفصحى 
بمعنى الدواهي . والعامي قد يلقف اللفظ الفصيح وخترع له معنى لأنه 
لا يعرف معناه العربي ثم تتوارث الأجيال ذلك المعنى . 

وللتبسط في هذا محال آخر. 

وإذا كان غرضي من التوسع في الشرح أن يكون هذا الشرح نواة 
لمعجم الألفاظ العامية بنجد فثمة غرضان واردان أيضاً بالتبع : 

أوهما: أن اللهجة العامية النجدية تركيب صحيح يضاف إلى البلاغة 
العربية» لأنه من الجاز البلاغي لا اللغري . 

وهذا أعتبره جزءاً من التراث العربي الفصيح يجوز أن يسترفد به 
الكتاب ويعتد به مؤ رخو الأدب. وستجد خلال الشرح كثيراً من ذلك. 

وثانيهما: أن في اللهجة العامية النجدية ألفاظاً: 

إما صحيحة فصيحة معنى ومبنى بالسماع وقل وأدها الاستعمال 
العامي وكاد الكتاب يشيحون عنها ولا ذنب لها إلا استعمال العامة ها. 
وإما صحيحة المبنى بالسماع فصيحة المعنى بالمجاز اللغوي وإن المجاز 
اللغوي المستجد إضافة لغوية تضم إلى مادة المعجم اللغوي وتعتبر لغة 

غاية ما هنالك أن النصوص اللغوية القديمة لا تفسر بالمعنى المجازي 
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يشبه لكدري القطا يوم قرط ولتم ريشه عقب ما هوب منشور 


فإذا عض أحدهم طرت ثوبه الأسفل وأعطى رجليه للريح قالوا: 
قرط فلان: أي أسرع. 

وفي المعجمات: تقريط الفرس إلجامها. 

قال أبو عبد الرحمن: وإنما تلجم للسبق والعدو» ومن هذا المنطلق 
أقول إن ماسوى هذين الأمرين من لهجة العامة في نجد كلام عربي 
انحرف عن الفصحى إما لفساد التصريف أو اختلال التركيب والنطق من 
ناحية النحوء وإما لاختلال المعنى بسبب تغييره أو توسيعه أو تضييقه . 

ويرد من الدخيل والمولد القليل النادر. 

وها هنا أنموذج أذكره لكم وهو قول العامة: 

وش عاد؟ 

أي : ثم ماذاء أو ماذا يضير؟ 

وقولهم: أسكت عاد. 

أي أسكت إذن. 

وقولهم: عاد يهمني . 

أي : هل يبمني إذن. 

وقوهم : إجلس عاد. 

أي إجلس إذن. 

وبعض هذا الاستعمال وجد قدياً. 

قال أبو بكر محمد بن حسن الزبيدي المتوفى سنة 4/الاه: 
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«ويقولون: لم أفعل هذا عاد. 

بمعنى حتى الآن. 

قال محمد: والصواب: لم أفعل هذا بعد. 

فأما عاد فاسم الأمة. 

وعاد اشا جمع عادة. ولا وجه له ها هنا»('" . 

ثم تعقبه الصفدي فقال: بقي من أقسام عاد التي ذكرها الزبيدي 
عاد الفعل الذي هو بمعنى رجع من العود"". 

ففي هذا الاستعمال الذي ذكره الزبيدي وتلك الاستعمالات عند 
أهل نجد لادة (عاد) دلالتان: 

أولاهما: أن ماذكره الزبيدي تركيب عامي وفد إلى نجد ولم يخرج 
منها . 

وأخراهما: أن بعض استعمال أهل نجد منه ماهو فصيح ذكره 
اللغويون جملة كاستعمال عاد بمعنى صار. 

ومنه ما م يذكره حملة اللغويين ولكن استدركه بعض متأخريهم 
كاستعمال عاد بمعنى الاستفهام . 

أ هل أبوك مقيم9"؟. 

وإذن فاللغة لم تضع. وإغا يوجد في كتاب واحد مالا يوجد في كتب 
أخرى. إذن أغلب عامية أهل نجد كلام انحرف عن اللغة الفصحى . 


.84 ۸۳ لحن العوام‎ )7١( 
. الحن العوام ص 84 (حاشية)‎ )۴۲ 
.141١/7 تاج العروس (المستدرك)‎ )۲۳( 
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ويقرب من لهجة النجديين لهجة اليمن» وقد لاحظ الأستاذ إبراهيم 
الحضراني في مقدمته لديوان ترجيع الأطيار أن معظم عامية اليمن من لغة 
حميرية قديمة. 

أما الأقطار العربية الأخرى فتحفل بخليط من اللغات الأجنبية 
كاليونانية والقبطية والسريانية والإيطالية والعبرانية والفارسية والتركية 
والهندية9") . 

كا تحفل بأخلاط من اللغات الأوروبية الحية كالفرنسية والإنجليزية 
لاسيها مصر وشمال أفريقيا. 

ومع أن اللهجة النجدية واللهجة اليمنية أقرب اللهجات المحلية إلى 
الفصحى فإن لغة الشعر العامي بلهجة أهل نجد وأسلوبه تختلفان اختلافا 
بيناً عن لغة وأسلوب الشعر العامي في اليمن وكذلك جنوب السعودية 
وغربها. 

ولا يكاد الشعر العامي بلهجة أهل نجد يلتقي بالشعر العامي في 
شمال ل ولبنان وحواضر مصر والعراق. 

وإنما نستثني البدو الرحل جنوب العراق وفي صعيد مصر وأريافها 
وبادية سيناء وعموم بادية سوريا والأردن وعموم بادية الخليج وساحل عمان 
ومعظم حواضرها أيضاً. 

وخذ إليك شاعراً من بادية سيناء يقول: 
الشيخة ما هي بالجوخة ولا بكبر العباية يا بنية 
الشيخة صب القهاوي زي العيون المروية 
الشيخة جر المناسف في السنين الردية9) 


(14) انظر الأدب الشعبي لأحمد رشدي صالح ص 84 (الحاشية) تجد نماذج لبعض تلك الأخلاط 
من المفردات . 
)6 الشعر عند البدو ص ۴۷-۳۹ . 
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فهذا شعر نجدي وإنما يستغرب كلمة (زي). 
وها هو شاعر آخر من سينا من وادي القمر يقول: 
أما البديوي ‏ يقول ‏ لو حطتوني في قاعة 
والسيوف اربع اربع ما فارق الحب ساعة 
وقد سمعت هذه الأبيات على العود مصحوباً بالطبل فوجدت أن 
أغاني بادية سيناء ذات ريادة للألحان التي كنا نسمعها من عبد الله فضالة 
ويحفل كتاب الشعر عند البدو بنماذج من الشعر الشامي السوري 
والأردني كقول نمر بن عدوان: 
البارحة يا عقاب حين القمر غاب وحين الثريا كوكبت عالمغيب 
جيت العرب لن الأهل غياب بس الفرس بالبيت ويه العبيد"") 


فهذه لهجة نجدية وإنما يستغرب (ع) بمعنى على» وقوله (ويه) بمعنى 
(وايا) أي مع. 


وكذلك قول صياح بك من سوريا: 
يا ديرتي مالك علينا لوم لا تعتبي لومك على من خخان”") 


ومن شعر الأردن قول الرميثي : 
يا اخوي ما احنا فحم والنار تسنى ولا انت شمس تلهب الدو بضياه 
لا صار ما تاكل ذهب يوم تبلى يا اخوي وش نفع الذهب يوم تقناه 
ملبوسك من البز تبلاه بلوى مثل الأكفان لميت طال مشحاء*') 


)۲١(‏ الشعر عند البدو ص ۲۲۳ يستقيم الوزن لو قال (وي). 
(۲۷) كنر الانناب ص ٤۳‏ . 
(۲۸) فرية أي ماضي ص ٤١-٤١‏ . 
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فهذا أسلوب الشعر النجدي ولغته» وهذه القصيدة سرقها إيليا أبو 
ماضىء ويقابل هذه الأبيات الثلاثة قول أبي ماضي : 


أنت لا تأكل النضار إذا جعت 
أنت في البردة الموشاة مثلي 


ما أنا فحمة ولا أنت فرقد 
ولا تشرب الجمان المنضد 
فى کسائی الرديم 5 تَشقى وتسعد(؟؟) 


وهذا شاعر أردني يقول من قصيدة هجينية : 


يامرحبايا هلا من اين الركب من وين 
جوك النشامى لفوا واتبشري يا زين 

ومن عمان هذان البيتان: 
ألا يا ويل من كان سبقه رديه 
ألا يا عنز ريم تعرض عليه 


فهذا شعر نجدي: 


عقبان فوق الهجن واسود خياله”' ") 


لي جت الخيل مثل القطا الموردات 
ألا حرم على الطرب في حياتي 7 ") 


ومن ساحل عمان حمد بن حزام من قبيلة العوامر("© يقول: 


يوا بالحرار القطع المستعدات 


وشهاب فيهن ما خدن الكبارة"٠‏ 
اطلع وطار وفي طياره حرارة(*"“ 


وبحثي في هذه الأسفار إنما هو درس للشعر العامي بلهجة أهل نجد 


(۲۹) فريسة أبو ماضي ٥١-١١‏ . 

(۴۰) دراسات في الفولكلور الأردني لتوفيق أبوالرب ص .١44‏ 
)۳١(‏ الأدي الشعبي لابن خیس ص۸٤۳ .۳٤۲۹‏ 

(۳۲) رياضة الصيد لزايد ص ۷۷. 

(۳۳) يوا: جاؤوا. . ما خدن: أخذن. . شهاب: صقره. 
(4*) الجرائيص: ال نيس. 
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العاميّة بلهجة أهل نجد وآدابها وفنونها بعامية الأقطار العربية الأخرى 
وأرجو أن أعان على ذلك فيا يستقبل من العمر(*” . 


# ¥ 





(ه*) مى هنا أن أحيل إلى بعض مصادر المقارنة فأذكر منها ما بحضرني» فمن ذلك : 
مقدمة كتاب الادب الشعبي» لابن خيس» ص ۸-٩‏ وص ٤۳‏ -18. 
الأدب الشعي. للاستاذ أحمد رشدي صالح. 
الأدب الشعبي في ليبياء لمحمد سعيد القشاط . 
الشعر العامي (اللبناني). لمارون عبود. 
الادب الشعبي في تونس» لمحمد المرزوقي. 
- الفولكلون في بغداد. لمحمود العبطة المحامي . 
- من تراثنا الشعبي. لعبد الحميد العلوجي (أحال إلى مصادر نادرة). 
دراسات في الفولكلور الأردني» لتوفيق أبو الرب. 
تراث البدو القضائى نظرياً وعملياًء لمحمد أبو حسان. 
المجتمع البدوي الأردني في ضوء دراسة انثروبولوجية, لاحمد حمدان الربايعة . 
أغانينا الشعبية في الضفة الغربية من الأردنء لنمر سرحان. 
صور من الأدب الشعبي الفلسطيني. للشاعر توفيق زياد. 
الفنون الشعبية في فلطينء ليرى جوهرية عرنيطة . 
- قرية ترمسعيا (درامة في المجتمع والتراث الشعبي الفلطيني). 
- الفنون الشعبية في يوغوسلافياء لعبد المنعم حسن. 
ديوان الزهيري ٠‏ لعبد الله الدرويش . 
الزجل في المغرب, للدكتور عباس بن عبد الله الجراري . 
مقدمة الحضراني والأرياني والأغير. لديوان ترجيع الأطيار. 
الألعاب الشعبية الكويتيةء لسيف مرزوق الشملان. 
- الرقصات الشعبية الكويتية. لإبراهيم الشكري . 
- فنون الأدب الشعبي (في العراق). لعلي الخاقاني ثلاثة مجلدات. 
- من التراث الشعبي في العراق. لطلال مالم الحديثي . 
الأمثال العامية في مكة المكرمة, الحسين عبد الله محضر. 
الأمثال الشعبية في البصرة, لعبد اللطيف الدليشى مجلدان. 
الأمثال البغدادية المقارنة مع أمثال أحد عشر قطراً عربياء لعبد الرحمن التكريتي . 
الكنايات العامية, لأحمد تيمور: 
الأمثال العامية, الأحمد تيمور. 


أمثال العوام في الأندلس. للزجالي القرطبي مجلدان. 
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وحدة الأمثال العامية في البلاد العربيةء لمحمد قنديل البقلي. 
الأغنية الشعبية في قطرء لمحمد سلمان الدويك. أربعة أجزاء. 
الفولكلور والأساطير العربية» لشوقي عبد الحكيم . 
الاساطير, للدكتور أحمد كمال زكي . 
البطل في الادب والأساطير. لشكري عياد. 
معجم الأعلام في الأساطير اليونانية والرومانية» ترجمة أمين سلامة . 
التفكير الخرافيء للدكتورين نجيب إسكندر إبراهيم ورشدي فام منصور. 
الاساطير في بلاد ما بين النهرين» لصمويل هنري هوك . 
الحكاية الخرافية. لفريد رش فون ديرلاين. 

وعني الباحثون بدراسة الفولكلور كعلم نظري فصدر للدكتور محمد الجوهري كتاب 
علم الفولكلور.. وكتاب (الفولكلور ماهو لفوزي العنتيل. والاصول الأولى لأفكار الشر 
والشيطان. للدكتور سامي سعيد الأحد. 

وترجم إلى العربية قاموس مصطلحات الاثنولوجيا والفولكلور لايكة هولتكرانس. 
والفولكلور في العهد القديم جيمس فريزر. 

وعنى الأستاذ روكس بن زائد العزيزي بالأدب العامي والفنون الشعبية في الأردن. 

وبالعراق يحلة خاصة بالادب العامي والفنون الشعبية. 

ولأبي طالب زيان بحوث عن الفنون الملحونة نشرت بمجلة الجزيرة . 

وصددرت قائمة ببلوجرافية مشروحة عن مصادر دراسة الفولكلور العربي بإشراف 
الدكتور محمد الجوهري. 

وعني نقاد الأدب الحديث بالأسطورة والخرافة والفولكلور كمصدر للأدب أو وسيلة 
ل 

وعنيت كتب العروض الحديثة بدراسة أوزان الشعر العامي . 

هذا بالإضافة إلى الأساطير الشعبية عن ألف ليلة وليلة والمقداد والمياسة وعنترة 
والبرعي . . إلخ. 

کا تضمن كتابي عن بني هلال الذي شارك في تأليفه الدكتور عبد الحليم عويس 
إحالات إلى مصادر أسطورية مطبوعة وتخطوطة منها 174 مخطوطاً عن أسطورة بني هلال 

أما اللغة العامية واللحن فقد ألفت فيهما عشرات الكتب قديا وحديثاً ودونت 
معجمات في عامية بعض البلدان. 

وإن تصفح مجلة (لغة العرب) لانستاس الكرملي يفيد في هذا المجال وكذلك مجلة 
العرب للشيخ حمد الجاسر لا سيا مقالة العامية والدخيل لابن خيس ج4١٠‏ س١١‏ 
ص 514-514١‏ 
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وإذا كنت لا أحفل في هذه الأسفار بالمقارنة بين الآداب العامية في 
الأقطار العرنية فحسبي البحث عن جذور هذا الشعر العامي لأقارن الشعر 
العامي بلهجة أهل نجد بأشعار عامية قديمة اعتبرها بداية البداية لهذا 
الشعر. 

وقبل البحث عن الجذور أحب التأكيد على عبارة سبقت فأقول: 

ثمة فرق بين بداية اللحن في اللغة وبين بداية الأدب المركب من لغة 
دخلها اللحن. 

فاللحن ف اللغة نجاوز لمعنى المفردة اللغوية بغير وجه » أو خطأ ف 

وهذا النوع يقع ف حديث الخاصة العادي ولكنهم يتحاشونه ف 
تأليفهم وشعرهم. وإن دلف إلى مدونهم شيء منه تداركه العلماء وشنعوا 
به. 

والشعر يظل شعراً عربياً فصيحاً بلغته وأسلوبه ووزنه وإن دخل في 
القصيدة الكلمة أو الكلمتان من العامي والدخيل والمولد ككلمة (باس) ف 
شعر أبي نواس . 

وربما جاء ذلك على سبيل الاقتباس . 

وربما كان هذا المستنكر من لهيجات العرب. 

وهذا اللحن اللغوي قديم جداًء بل هناك من المستشرقين من يرى 
أن العامية سبقت الفصحى أو صاحبتهاء وهؤلاء يخلطون بين توالد 
اللغات» وبين انحراف اللغة. وهؤلاء أيضاً يحملون شواهد الشعر الشاذة 
عن القاعدة على اللحن. 

يقول قيس بن زهير: 

والصواب يأتك لغة. والصواب وزناً يبلغك. 
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وهذا رأي متطرف بلا ريب» ويكفي أن قدماء أهل اللغة حكوا 
اللحن والعامية ونبهوا على ذلك في مؤلفاتهم قديماً فيا يذكرونه من أغلاط 
العامة . 

ولا يكون الأدب أدياً عامياً حتى يكون مركباً من لغة دخلها اللحن. 

حين يكون الشعر والمثل والتأليف كله متحرراً من قيود الفصحى . 

وربما وجدت في هذا الأدب العامي جمهرة من الألفاظ والتركيبات 
الفصيحة . 

ويبدو لي أن الأدب العامي وجد مبكراً بدليل شيوع الألفاظ العامية 
ف القرن الخامس . 

وهذا في غير نجد بلا ريب . 

ومع شيوع الألفاظ العامية لا بد من وجود الأدب العامي بيد أن 
مؤرخي الأدب وجماعه زهدوا 5 ذكر الأدب العامي . 

قال ابن خلدون: «والكثير من المنتحلين للعلوم لهذا العهد خصوصاً 
علم اللسان يستنكر هذه الفنون التي لهم إذا سمعها ويمج نظمهم إذا 
نشد" . 1 

والشعر الموثق الذي دونه ابن خلدون هو البداية فيها أرى لبداية 
الشعر العامي بلهجة أهل نجد بخلاف ماسواه من الزجل وسائر الفنون 
الملحونة . 

وقد أوضحت في المقدمة البراهين العقلية ‏ إذ عدم البرهان النقلي ‏ 
على أن بني هلال رحلوا من نجد وهم فصحاء كما هي حال الفصحاء في 
عهدهم» لأنه من غير المعقول تفرد بني هلال أو بني سليم بأدب ملحون. 


. ۱۱۲۹ مقدمة ابن خلدون ص‎ )۳١( 
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ومن هذا تيقنت أن بني هلال اجتاحوا المغرب بلغة سليمة وأدب 

وكانت أحدائهم في القرن الخامس وهم على هذا المستوى اللغوي 
والأدبي . 

وخلال استيطاءهم بالمغرب وامتزاجهم بالبربر وغيرهم فسدت لغة 
وأدب خلفهم . 

ومرور مئة عام قد تزيد قليلاً أو تنقص بعد ملاحمهم كاف لفساد 

وخلال هذه الفترة أصبح خلفهم جيل أمياً عامياً في الأعم والأغلب 
فسجلوا ملاحم أسلافهم بهذا الشءر العامي» وربا استفادوا من رنين 
نجد رنين المعاني الأدبية الفصيحة بألفاظ محورة على ألسنة جيل من العوام 
أدركناهم نحن المعاصرين › وکا نجد ذلك ف أدبهم المدون. 

ولكون خلف اهلالين عواماً لم يدونوا أدب أسلافهم أو الأدب الذي 
قيل في هذه الأحداث فقد تلقفوا أصداء منه بالرواية ومع طول العهد 
مزجوا الواقع بالخرافة وشدهم المواقع أعلام بشرية ومكانية واقعية. 

(فكان لحيل العرب بأنفسهم لغة خالفت لغة سلفهم من مضر في 
الإعراب حملة وفي كثير من ال موضوعات اللغوية وبناء الكلمات . 

وكذلك الحضر أهل الأمصار نشأت فيهم لغة أخرى خالفت لسان 
مضرفي الإعراب وأكثر الأوضاع والتصاريف وخالفت أيضاً لغة الجيل من 
اصطلاحات أهل الآفاق. 

فلأهل المشرق وأمصاره لغة غير لغة أهل المغرب وأمصاره. 
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وتخالفه| انشا لغة آهل الأندلس وأمصاره. 9" , 

قال أبو عبد الرحمن: لغة العرب في عصر ابن خلدون بالمغرب وغيره 
هي بداية البداية للشعر العامي بلهجة آهل نجد. 

وفد هذا الشعر العامي إلى نجد وم يصدر منهاء وتعشقته قبائل نجد 
بتأثير السحر الملحمى الأسطوري في أدب اللغة الحلالية في عهود الفروسية 
العربية . 

واعتبرت هذا الشعر الهلالي العامي بداية البدايةء لأن فيه ما ليس 
من عامية أهل نجد . 

خحذ مادج ذلك قول الشاعر الهلالي من أدب الأسطورة : 

فأهل نجد ينطقون (يدوق) بالذال لا بالدال. 

وأهل نجد لا يقولون (إحنا) إنما يقولون: حناء وألحن» وحن كما في 
قول حجرف البواردي : 

«حن بني زيد مروين الرهيفة» 

وتخل أنموذجا من الشعر الموئق الذي رواه ابن خلدون؛ 
تبدى ماضي الجبار وقال لي أشكر ما نحنا عليك رضاش*“ 

قال أبو عبد الرحمن: نحناء ورضاش ليست من عامية أهل نجد. 

بيد أن الجمهرة من ألفاظهم لهجة نجدية. 

ثم إن شكل هذه القصائد ومنبجها هو الخال الذي احتذاه الشعر 
العامي بلهجة أهل نجد. 


(۳۷) المقدمة ص١١٠١‏ . 
(۳۸) المقدمة ص ١١۲۸‏ . 
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وأنا أقصد بالشعر الملالي هنا ما دونه ابن خلدون وما دونته أسطورة 
التغريبة» لأن هذا الشعر المنحول غير خلي من دلالة تاريخية وإن كان 
منحولاً. فهذه الأسطورة لا بد أن تكون محاكاة لواقم موجود. 

وبدراسة عاجلة للشعر الملالي الذي دونه ابن خلدون أو دونته 
الأسطورة ثم مقارنة ذلك بالدراسة العاجلة للشعر العامي النجدي في 
بدايته فإن نتيجة المقارنة تسلمنا إلى الجزم بأن الشعر العامي بلهجة أهل 
نجد وليد الشعر الهلالي العامي . 


قال ابن خلدون يصف منہج شعر العرب في عهده من بني هلال 
وغيرهم : 

«فأما العرب أهل هذا الجيل المستعجمون عن لغة سلفهم من مضر 
فيقرضون الشعر لهذا العهد في سائر الأعاريض على ماكان عليه سلفهم 
المستعربون ويأتون منه بالمطولات مشتملة على مذاهب الشعر وأغراضه من 
النسيب والمدح والرثاء والهجاء ويستطردون في الخروج من فن إلى فن في 
الكلام . 

وربا هجموا على المقصود لأول كلامهم)2"0 . 

قال أبو عبد الرحمن : هذه ظاهرة 5 الشعر العامي بلهجة أهل حل 
قدياً ى 

وقال ابن خلدون أيضاً: «وأكثر ابتدائهم في قصائدهم باسم الشاعر 
ثم بعد ذلك ينسبون»('“). 

قال أبو عبد الرحمن : وهذه ظاهرة ف الشعر العامي بلهجة أهل نجد 
كنا سترى في شعر جري الجنوبي والخلاوي وشايع الأمسح. 


(9*) المقدمة ص١١١١‏ . 
(40) المقدمة ص .١١78‏ 
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وقد خفتت هذه الظاهرة فيا بعد. 

وهذه الظاهرة تجدها في الأسطورة المدونة بعنوان تغربة بني هلال 
ورحليهلم إلى بلاد الغرب. 

أما الأسطورة المدونة بعنوان سيرة العرب الحجازية وماتبعها من 
أجزاء فتجد فيها ظاهرة أخرى هي استفتاحهم القصيدة بالصلاة على النبي 
صلى الله عليه وسلم وختمها بمثل ذلك. 

خذ أنموذج ذلك قول عبد بني هلال في شعر الأسطورة: 
أنا أول نبدي بالصلاة على النبي نبينا التهامي صاحب المعراج 

ثم يختمها بقوله : 
وأفضل ما قلنا أن نصلي على النبي لغير محمد ما ساروا الحجاح( ٠‏ 

وربما جمع شاعرهم بين المنهجين كقول دياب في شعر الأسطورة: 
أنا أول ما نبدي بالصلاة على النبي نبي عربي والمدح فيه حلال 
يقول أبو موسى دياب بن غانم والأيام أكثرها قرف ودحال”؟) 

هذا هو المنبج العام لشعرهم . 

وربما تحللوا من هذا الهج كما سنرى في الشعر الذي أورده ابن 
خلدون. 

وما تحلل من هذا الممبج من شعر الأسطورة قول ابن رزق: 
يكذب من قال الزمان يدوم لي ويصدق من قال الزمان ميال 

وقال ابن خلدون: «وربما يلحنون فيه ألحاناً بسيطة لاعلى طريقة 
الصناعة الموسيقية ثم يغنون به ويسمون الغناء به باسم الحوارني نسبة إلى 
)4١(‏ لعل في هذه الأسطورة دلالة على شيوع التوسل بالرسول صل الله عليه وملم وشد الرحال 


إلى قبره لدى هؤلاء الأعراب كما هو شائع في عامة البلاد العربية. 
(4۲) لاحظ أن كلمة (حلال) من عامية أهل نجد وليس كذلك كلمة قرف. 
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حوران من أطراف العراق والشام وهي من منازل العرب البادية ومساكنهم 
إلى هذا العهد»9؟؟. 

قال أبو عبد الرحمن: لدينا حتى الآن غناء على الربابة يسمى 
الهلالي» ولكنني لست على ثقّة بأنه يئل اللحن اهلالي. 

والأقرب أن غناء الشعر ذي القافية الواحدة على الربابة هذا اليوم في 
بادية الشام والعراق وسيناء وصعيد مصر هو الأقرب إلى اللحن الملالي 
كأسطورة (شفيقة ومتولي) التي يغنيها أهل صعيد مصر على الربابة. 

وأقول هذا لأن مايغنونه شعر ملحمي» وهو أشبه بشعر بني هلال» 
ولأن الأدب العامي لبي هلال وسليم في العراق والشام وصعيد مصر هو 
الأساس للفن العامي لعربان تلك البلاد. 
والأردن يسمى (جرة بني هلال) فقال: 

«(وهي نغمة يغلب عليها الحزن» وأشعارها 5 الأصل مأخوذة من 
تغريبة بني هلال أو تقليد اء ويكثر تقليد بني هلال في شعر عربان (بثر 
السبع) من أعمال فلسطين» وفي عربان (التياهي) و (الترابين). 

وهذه القصيدة مثال حي على تقليد القوم لبي هلال وهي للشاعر 
عودة السمعان من أهالي الفحيص. وقد قاهها شاكياً من جماعة استدانوا منه 
ولم يسددوا ديونه : 
عيني تبات الليل ما تالف الكرى سهرانة والنوم لها محارية9؟؛1) 


وقال ابن خلدون: وهم فن آخر كثير التداول في نظمهم يجيئون به 
مغصنا على أربعة أجزاء بخالف آخرها الثلاثة في رويه ويلتزمون القافية 





.١١786 المقدمة ص‎ )٤۳( 
.١6 فرية أي ماضي ص‎ (44( 
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الرابعة في كل بيت إلى آخر القصيدة شبيهاً بالمربع والمخمس الذي أحدثه 
المتأخرون من المولدين»“ . 

قال أبو عبد الرحمن: إذا كان ابن خلدون ل يذكر لهذه الظاهرة 
أغوذجاً فقد وجدت لا نماذج في شعر الأسطورة. ول أجد هما نماذج في النزر 
المحفوظ عن بداية الشعر العامي بلهجة أهل نجد. 

وإنما أول من رأيته غذى هذا النوع محيسن المزاني وتابعه لا سيا 
العوني ومعظم العرائس والألفيات“. 


فما ورد من هذا الفن فى شعر الأسطورة قول بنت الزناق : 
قالت له سعدة اخشع 
حرب دياب واطلع 

سيف صقيل معطار 
يا سعدة غلاب راح 
من غلبة ما شاف أفراح 
ويهيج للفارس الجحجاح 

مع بدر فارس معطار 
وثمة نماذج مقاربة لهذا اللون لا أحب الإطالة بها. 
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وقال ابن خلدون: «وأساليب الشعر وفنونه موجودة في أشعارهم 
هذه ماعدا حركات الإعراب ف أواخر الكلم. فإن غالب كلماتهم موقوفة 
الأخر»"“). 





(46) المقدمة ص ١٠١١‏ . 
(145) هذان الفنان من ابتكار أدباء العامية. 
(49) للمقدمة ص١١١١‏ . 
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قال أبو عبد الرحمن: وهذه ظاهرة في الشعر العامي بنجد قديا 
وحديثاً وسيتضح أنموذج ذلك في دراستي للأوزان. ١‏ 

وثمة ظاهرة لم يذكرها ابن خلدون وثيقة الصلة بالشعر العامي بلهجة 
أهل نجد وهيورود شعر بني هلال أحيانا على قافيتين كقول أبي زيد الهلالي 
في شعر الأسطورة : 
واستغفر الله العظيم الغفور يا رب تغفر لي ذنوبي الكبار 
آخر كلامي مدح زين البدور من جاله البعير لما به استجار 

ولعل لحنهم في الغناء اقتضى منهم القافيتين» لأننا رأينا الألحان 
الشعبية في نجد ل تقم إلا على أساس القافيتين» وأول من مهد لذلك فيا 
أعلم محيسن اهزاني . 

وربما استفاد اهلاليون ذلك من بعض مقاطع الموشحات فعمموا 
منهج المقطع من الموشح على جميع أبيات القصيدة الطويلة . 


#* ¥# ¥ 

ومنذ بدأ طبع هذا الشعر العامي نشأت في الصحافة قضية حول 
مشروعية العناية بهذا الشعر» وكان من المعارضين في ذلك المنتقدين لابن 
حاتم وابن فرج في جمعه الدكتور منير العجلاني بمجلة المجمع العلمي 
العربي في المجلد الثامن والعشرين . 

وقد نقل شيخنا جل الجاسر هذه القضية إلى الصحافة السعودية . 

ووجد آخرون يرون ضرورة تدوين هذا الشعر ويستأنسون بكليمات 
للدكتور طه حسين في كتيبه الحياة الأدبية في جزيرة العرب. 

وطه حسين يومها رائد الأدباء والمثقفين في الأمة العربية.» فكلمته 
ذات أثر في النفوس. 

وإذا كان ابی حاتم وابن فرج رائدي تدوين هذا الشعر فقد كان 
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واستمد منه شواهده في تحديد المواضع والأحداث. 
بل كان أول من عني بالمقارنة بين معاني الشعر العامي 
والفصيح 4*0 . 
ولا يزال النزاع في هذه القضية قامًا . 
ورأيى في هذه القضية محدد في التالي : 
| أن تدوين هذا الشعر تدعو له ضرورة تاريحية وهذه الضرورة زالت 
منذ استقرت أمور الجزيرة العربية في آخر عهد الملك عبد العزيز رحمه 
الله لأن القلم انتشر وسجلت أحداث التاريخ . 
ولذا تجب محاصرة الشعر العامي الحديث وإهماله لفراغه من 
أي دلالة تاريخية. ولأن جيلنا جيل مو الأمية والعامية. 
؟ - أننا نتعامل مع الشعر العامي القديم تعاملاً أكاديمياً للاحتفاء بدلالته 
تاريخياً و والجتدماعياً وأدبياً ولعو 
ونتعامل معه نوعاً من التعامل الأدبي فنأخذ قيمه الفنية إضافة 
إلى قيم الأدب الفصيح نليسها أسلوب الأديب الفصيح ولغته . 
ولا ندعو إلى إحياء هذه القيم الفنية بلغة العامية المهلهلة . 
ولهذا أهملت دراسة الشعر العامى الحديث من هذه الأسفار. 
# ¥ اد 
وعن الطريقة المثلى لرسم هذا الشعر رأيت كتابة هذا الشعر كتابة 
عروضية » وطبقت هذا المهج في شرحي لديوان ابن صقيه(*؟). 


. ۲٠۰ ۱۹۰/۲ صحيح الأخبار‎ )٤۸( 
انظر مقدمتي لكتاي عن شليويح العطاوي ص ۱۸-۱۷ ومقدمتي لديوان ابن صقيه‎ )44( 
- ۲۳ ص‎ 


يوك 


ولكننى رأيت في النباية أن مفاسد هذه الطريقة أكثر من محاسنها. 

وأخطر ما ف هذه المساوىء التدني بالقارىء الذي يعرف هذا الشعر 
ويتذوقه. والإلغاز على من ل يألف هذا الشعر. 

ولهذا آثرت في هذه الأسفار كتابة هذا الشعر بطريقة الرسم الإملائي 
الواقعي . 

فالآلفون لهذا الشعر من أهل نجد وغيرهم سينطقونه نطق عامياً وإن 
في هذه المقدمة عن كيفية النطق بالشعر العامي. ومن خلال دراستي لأوزان 
هذا الشعر. 

وبعض القوافي لا تقبل الكسر في الفصحى كالفعل الماضي قام البني 
على الفتح والعامة تكسره أحياناً فإذا ورد في قافية مكسورة كتب (قامي) 
وقد اثرت كتابته على الفصيح هكذا (قام) أما النطق فيحدده سياق 
القصيدة . 

وقد آثرت أن أختم كل سفر من أسفار هذه الديوان بدراسة 
مستوعبة لأوزان القصائد الواردة فيه . 

وأرجو أن يعقب ذلك عمل إيجابي من الموسقيين المختصين بحيث 
يدونون النص تدويناً موسيقياً ويجعلون بجانب الكتابة الموسيقية وزنه 
بالتقطيع العروضي وبجانب ذلك نص القصيدة التي أخذ منها الوزن 
واللحن . 

والملاحظ اليوم كثرة نشر الشعر العامي القديم للتجارة. لأن سوقه 
رائج في سواد الأمة. 
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ولا بأس بذلك لوكان ماينشر إضافة جديدة لم يسبق نشرهاء 
أو إضافة رواية حديدة» أو تعدياكٌ ححا لا دشر حرفا افا 


بيد أن ما يحصل ‏ ويا للأسف ‏ ليس سوى إعادة لما نشره 
الآخرون بتحريفه وتصحيفه» وأغلبهم لا يقيم للأمانة العلمية وزناً فينشر 
مجموعة عن كتابين أو ثلاثة سبق نشرهن دون أن يشير إلى مصدره. 


ومن الله أستمد العون. وأستلهم الرشد. 
وكتبه لكم : 


أبو عبد الرحمن بن عقيل الظاهري 
الرياض - النادي الأدي بالرياض ‏ ١/١/٠١١٤٠١ه.‏ 
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(ب) بداية الشعر العامي بلهجة أهل نجد 


يرى الشيخ عبد الله بن خيس أن أقدم ماوصل إلينا من هذا الشعر 
العامي لغير بني هلال لا يتجاوز القرن العاشر والحادي عشر”" . 

قال أبو عبد الرحمن: بل وصل إلينا شعر قيل في القرن التاسع 
الهجري . 

وهناك شعر شعبي قريب الشبه ببداية الشعر العامي بلهجة أهل 
نجد لعبد الرحيم البرعي من أعيان القرن الثامن وتو سنة ۳٠۸ه.‏ 

إل أن هذا الشعر منحول ولا تصح نسبته إليه29 , 

قال أبو عبد الرحمن: وسبب قولي أن أقدم شعر عامي بلهجة أهل 
شعراً عامياً بلهجة أهل نجد منسوباً لقائل معين أقدم من أبيات تنسب إلى 
أم عرار بن شهوان تمدح ابنها وهو يافع . 

والأستاذ عبد الله الحاتم يذكر أن عراراً توفي سنة ٠46ه22‏ وعلى 
هذا تكون أبيات أم عرار قيلت في أوائل القرن التاسع أو أواخر الثامن. 


. الأدب الشعبي ص ۳ه‎ )١( 
ص ؟7ىلا.‎ ٠١ س‎ ٩ انظر مجلة العرب ج‎ )۲( 
. ۱۹۹/۱ خيار ما يلتقط‎ )۳( 


هذه الأبيات رواها لي محمد بن يحيان رحمه الله بشقراء في حدود عام 
۷ھ وهي حمسة أبيات ولطول العهد نسبت البيت الخامس . 

قالت أم عرار: 
لا يا وليدي يوم أنا حامل به لکن شيهان بكبدي مخامر) 
حسبت له اربع سئين مع اربع مع مثلهن تبدي عليه السراير 
لكن ذباب السيف من فوق متنه ‏ جناح نسر من على الجو طاير”» 
ولحترك من مجلس صوب مجلس عنه العذارى فتحن الغراير 

فهي تتخيل فيه النجابة وهو حمل في بطها إذ تشبهه بشيهان 
والشيهان من الطيور الضاربة يمتدح الشجان بالتشبيه به» ثم تراه وهو في 
السادسة عشرة من عمره رجل رأي يستشار وتستودع عنده الأسرار» ثم 
تصف طلعته وهو متقلد سيفه إلى حد أن النساء يتسابقن إلى الفرج ليطلعن 
على جمال طلعته. ونساء تلك العصور يعجبهن جال الفعل والصورة معاً. 

وهذا الشعر عربي مبين في لغته إذ ليس فيه لفظ عامي. وعربي في 
وزنه» لأنه على بحر السريع وإنما هناك إضافة إلى أعاريض هذا البحر إذ 
ورد على وزن فاعلاتن عروضه وضربه. 

وإنما يعد هذا الشعر عامياً للخلل في إعرابه ومقابيسه الصرفيةء 
ولهذا فهو لغة فصيحة تنطى بنظام غير فصيح . خذ على سبيل المثال: (يوم 
أنا) فلكي يستقيم الوزن تختزل وتنطق هكذا (يومنا) . 

وهذه الأبيات مشهورة متداولة وقد عكس أحد شعراء البواريد 
معناها وحوله إلى الفكاهة ولعرار قصيدة مطلعها: 


(4) لكن: لكأن. محامر: مستتر؛ عربية صحيحة فصيحة. 

(8) ذباب السيف: حده. عربية صحيحة فصيحة . 

(5) «لحترك: وإلى احترك: أي وإذا انتقل. الغراير: فرج البيت ومنافذه لعلها مأخوذة من الغر وهو 
الشق في الأرض. 


۹۲ 


يقول عرار قول من ضل موقف على الدار يرثي بالدموع الذرايف 

ولا أعرف أحداً دونها قبل الأستاذ عبد الله الحاتم . 

وهي برواية الحاتم تله الوزن ولكن 8 من اليسير ردها إلى وزت 
مطلعها وهو البحر الطويل» وسبب ذلك أن العامة ف العصور المتآخرة 
لايكادون يقيمون وزن الشعر العامي الجاري على بحور الخليل. 

يقول عرار برواية ابن حاتم : 
ترى إن كان يالعين البكا يدني العما فأنا منك يا: عيني مريب وخايف 

فالشطر الأول مختل الوزن ومن اليسر تعديله هكذا: 

ويا العين تنطى هكذا (ويلعين). 

قال ابو عبد الر حمن : وهذه هي القاعدة 5 كل مادون من شعر 
قديم محتل الوزن. 

وإن مراعاة اللفظ المروي بجانب الوزن الصحيح سيحصل قول 
الشاعر بنصه أو با هو قريب منه جداً. 

ودون له أيضاً فضيلة الشيخ محمد العبودي ستة أبيات على قافية 
الدال من بحر الطويل وتحتاج إلى معالجة لتعديلها على هذا البحر. 
لعمير بن راشد ا 0 0 الله 1 3 ف العراق كتاب 
عن الدهم التهوائيات نة إل هوان والد.عران تضمن اشغارا واخيارا 


(۷) خيار ما يلتقط .5١١-1١95/١‏ 


۹۳ 


رار وی وران حفظه الله مختارات من هذه الأشعار ضمنها كتاباً خطياً 
عن الخیل ^ . 
و سمعت من الأمير محمد الأحمد السديري رهه الله مطولات من 
ولعلها فيا بعد تكتمل مصادري الخطية والشفيهة عن عرار وعمير 
لأدرسههما تاريخيا وأدبياً ليكون في ذلك تكميل لهذه الأسفار عن الشعر 
العامى تاريخياً وفنياً . 
وحسبي أن مارأيته أو سمعته هما مثيل لا نورده أو نحيل إليه من 
نماذج تمثل بداية الشعر العامى في نجد أو بلهجة أهل نجد. 
وقصيدة عرار الفائية أورد منها العبودي بيتاً منسوباً إلى بني هلال 
فقال: ويروون شعراً لأحد الملاليين يقول: 
يصب على زمل سمان شرایف“ 
وهو ضمن القصيدة الي أوردها ابن حاتم لعرار بلفظ : 
وألقى عمير بالعذبية موقف 
على شلشل بيض الجمال الشرايف 
وأورد ابن خيس هذين البيتين لعرار بن شهوان ال ضيغم : 
فمن عاش بالدنيا بحال صفت له 
يشوف بها مثل الذي كنت شايف 
فكفى كفى الدنيا إلى عاد خبرها 
فراش الثرى من عقب لين اللحايف( ') 
(۸) راجع مجلة العرب جلا س ٩‏ ص ٥٤١‏ ١٤ه.‏ 


. ٠١۹۳/4 بلاد القصيم‎ )٩( 
.٠١ راجع مجلة العرب ج47 س۱۱ ص۱۸۸ وج ۲-۱ س١١ ص‎ )٠١( 


غ5 


وهما من نفس القصيدة التي أوردها ابن حاتم وباللفظ نفسه ولست 
أعرف من أخبار عرار ر أنه قحطاني رحل من الجنوب واستوطن بلاد 
حائل. وإن جده ضيغم الذي ينتسب إليه آل رشيد المعدودون في شمر 

وهناك قصيدة دالية تشبه الشعر العامي في القرن التاسع أورد منها 
الشيخ سعد بن جنيدل مقتطفات ونسبها إلى فار بن شهوان الضيغمي وذكر 
أنه يرسم بها طريق ارتحال قبيلته من بلادهم إلى نجد''“ فلعل فارساً هذا 
أخ لعرار. 

ونقل الشيخ حمد الجاسر عن الدهم الشهوانيات أن شهواناً والد 
عرار أخ لراشد عم لعمير بن راشد. 

وحدثني أبو عبد الله البازعي فقال: 

قالت عميرة (الحلالية؟؟)229 أخت عمير بن راشد: 


تقول عميرة بنت من يندب الثنا ‏ كلام حثاحيث المطايا رحايله 
الى هبت النكبا وياما يجي الحيا 2 فتلقى عمير كاثرات نزاليه 
مدمي خشوم الفوس من شمخ الذرى2 عمير الى عيا على الصاع كايله 
الصبر مفتاح للاشيا ومن بغى جميل بلا صبر فلا أحد بنايله 


ونتخطى القرن التاسع إذلم نجد عنه غيرهذا البصيص الذي ذكرته لنتناول 
القرن العاشر فنجد مما دون في هذا العصر قصيدة لجعيئن اليزيدي الحنفي 
من أهل الجزعة قرب الرياض بمدح مقرن بن أجود بن زامل الجبري يقول 
فيها: 
ولا قيت بعد السير ياناق مقرن وقابلت وجها فيه للحمد شاهد 


)1١(‏ سماها الشيخ ابن خيس عميرة بنت راشد بن ضيغم وأورد ها البيت الرابع بالشوارد 
4۷/7 
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فهذه من البحر الطويل على قافية واحدة» وعاميتها في النحو والصرف 
فقط» وقد أوردها ابن لعبون في تاريخه ثم تناولها الدارسون بعد ذلك“ . 
ومن شعراء القن العاشر عامر السمين. 
ذكر له ابن حاتم قصيدة في مدح قضيب بن زامل“'“ والظاهر أنها 
تحريف لخصيب بن زامل الحبري الذي أخذ منه الحكم آل مغامس سنة 
۳ه وهذه القصيدة من بحر البسيط بعد تعديلات ضرورية افتها 
عبث الرواة. 
وهو في هذه القصيدة ينص على صداقته لزامل والد غصيب: 
يا ركب هذي منازل زامل أدرست قد أصبح الربع منها خاوي خالي 
دار الذي كان يحشمني ويكرمني ويصطفيني وتصدق فيه الأقوال 
ثم يخلص إلى مدح غصيب بقوله: 
مامات من خلف الحيد الذي أخضعت له رقاب روس الملا زين الأفعال 
غصيب قوي الباس في حومة الوغى حاوي خصالالثناوالمرتب العاليي © 
صفوة عقيل هو أسطاها وأفرسها وخيارها همة في كسب الأنفال 
إلى أن قال: 
دامت تحاظيه طول العمر أربع عز ونصر وتوفيق وإقبال 
ومحاظي كل من عاداه أربع قل وذل وتعذيب واعلال 


وأورد له ابن حاتم قصيدة أخرى لامية ف مرح بركات الشريف 


(۱۳) انظر على سبيل المثال محلة الفيصل العدد الأول السنة الثانية عام ٠۱۳۹۸‏ ص 4ه ومجلة العرب, 
ج ۷ س۱ ص ٦۰۹-٦۰٦‏ وج ۱۲-۱۱ س ١١‏ ص 844 وكتاب الشيخ ابن بسام عن 
علماء نجد 484/17 ومعجم اليمامة ١14/١‏ و۲٣۲۷‏ و7759 179 ومدينة الرياض ص ۸۳ 
وتاريخ ابن لعبون ص ۳۲ . 

. ٤١ 1414/١ خیار ما يلتقط‎ )١4( 

. الشطر الأول مختل“الوزن. ولعل صوابه: أعني غصيب فوي الباس فرز الوغي‎ )٠١( 


٦ 


والظاهر أنه معاصره ملك الححاز ولیس هو برکات الشاعر الذي سيأقي 
و 

ومن شعراء القرن العاشر (الكليف) لا أعرف شيئاً عنه غير تسمية 
ابن حاتم له با لكليف وإيراده لقصيدتين من شعره ونصه على أنه من شعراء 
القرن الحادي عشرء ولكنني استدللت من إحدى قصيدتيه على أنه من 
شعراء أوائل القرن العاشرء فقد ذكر قصيدته في مدح (مجرن ولد 
قضيب)2""9. 

قال أبو عبدٍالر حمن : يظهر لي أن هذا تحريف لمقرن بن غصيب.». 
ووالد مقرن هذا هو غصيب بن زامل بن هلال من حكام الدولة الجبرية 
بالأحساء زال حكم الجبريين من يده سنة ٩۳۲‏ حيث اغتصبها منه ال 
مغامس . ظ 

وقد خطأ شيخنا حمد .الجاسر كلا من ابن بشر والنبهاني في قولم|: إن 
دولة الجبريين انقرضت في تام الألف. وأن استيلاء الترك على الأحساء 
كان في ذلك التاريخ أيضاً. 

ويرى الشيخ حمد أن انقراض دولة الجحبريين عام 477 وأن استيلاء 
الترك على الأحساء كان عام ۳ ها. 

قال أبو عبدالرحمن: كلا هذين التاريخين اللذين ذكرهما الشيخ حمد 
صحيحان وإنما استدراكي هنا على الفترة ما بین ”45797 ه فهذه فترة 
مغامس استمرت حتى استيلاء الأتراك عام A۳‏ وليس عنذه دليل نقى 
على أن الجبريين لم يستردوا ملكهم. وقصيدة الكليف توحي بأن مقرن بن 
غصيب استرد ملك أجداده, ونص ابن بشر والنبهاني على أن الأتراك 
(1) القصيدة في خيار ما يلتقط ٠۴۳ ٠٠/١‏ وتداوها الجماع بعد ابن حاتم بما فيها من تحريف 


وخلل انظر على سبيل المثال المجموعة البهية ص 1 ١6‏ . 
(۱۷) خیار ما يلتقط ٤۳۳۹/۱‏ . 
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أحذوا الأحساء وحكامها من الجبريين وليسوا من ٠‏ آل مغامس غاية ماهئالك 
أا أخطا في التاريخ فجعلا ذلك ف تمام لاي سنة ٩۹٩۳‏ . 


وعلى أي حال فهذه الفترة أعني مابين ۲ہ و1717 ها فترة 
لاتزال مجهولة إلا أن يستجد لدى شيخنا حمد الجاسر مصدر لا يزال مجهرلا 
ف ذاته أو مجهول المظنة*' . 
إذن قصيدة الكليف ذات دلالة تاريخية. وها هو جوها. استهلها 
بقوله : 
زهت الديار بحسنها وجمالها واستبشرت بالعز روس رجالها 


ولي إمام في الديار وقد طما بالعلم بحر من بحور ظلالها 
بالعدل وإصلاح العشيرة بعدما كثرة وشاة السوء بين رجالها 


وينص على أن مقرناً الذي فرح الشاعر بعودته كان قد خرج عن 
بلاده هذه الأمور: 


تل العشيرة مقرن زاكي الوفا حمال من جل الخطوب ثقالها 
قد شاف من الأعمام مالا يرتضي بالدار واقفى زاهد بأعمالها 


(۱۸) عن الدولة الجبرية راجع : 

(1) تاريخ الاحاء (تحفة المستفيد) محمد بن عبد الله آل عبد القادر ١١١١٠۲۰/۱‏ 
ومصادره: الضوء اللامع للسخاوي ووفاء الوفاء للسمهودي. ودرر الفوائد المنظمة 
للجزيري وقد طبع مؤخرا. وسمط النجوم العوالي للعصامي . 

(ب) مجلة العرب ج ۷ س ١‏ ص 51١-501١‏ وص ٠۲١‏ مقالة للشيخ حمد الجاسر وقد أضاف 
إلى مصادر ابن آل عبد القادر المصادر التالية: الفوائد في أصول البحر والقواعد لابن 
ماجد, واتحاف الورى في تاريخ أم القرى لابن اياس» وشذرات الذهب عن الكواكب 
السائرة. وثمة نتف في تاريخ ابن عيسى ص 48-145 مع الحواشي ويجلة الفيصل 
عدد ١‏ س ۲ ني ۱۳۹۸ وأنساب أهل عمان ص 08-85 وملحقه كتاب ابن مغيرة في 
الانساب ص ۱۹۹ وتاريخ ابن لعبون ص ۳۲ . 
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متضايل عن ديرته وأصحابه خوف القطيعة بالصديق وقالها 


ثم يمضي معبراً عن فساد الوضع بحيث دعته بلاده فأجايها : 
حول محل الملك وانقادت له أهل الشروق وغربها وشمالها 
بالسيف حل الدار كره والقنا ‏ وبنى بيوت المجد فوق حلالها 
يمنى غريري من أولاد المضا مرخص دبيل الروح عند قتالها(؟') 

قال أبو عبدالرحمن : كل ما مضى يدل على أن مقرناً استرد ملكأ ضاع 
من أهله» وني آخر القصيدة بيت قال عنه الدكتور العثيمين: وقد حرضه 
الشاعر على محاولة الحكم بقوله : 5 
فإن كان تبغي ملك هجر صادق فاضرب بحد السيف روس رجالها 

قال أبو عبدالرحمن: لولا جو القصيدة لقلت ماقاله الدكتور 
العثيمين. ولكن لحو القصيدة السابق أقول: 

هذا البيت الأخير تحريض لقرن على تثبيت ملكه في هجر. 

قال أبو عبد ال ر حمن : هذه القصيدة ة من بحر الالء ومن ظاهرات 
الوزن هنا نهم يعدون الحرفين الساكنين المتواليين حرفاً واحدأًء لأن طريقة 
نطقهم كذلك' 

خل أنموذج هذا قول الكليف: (قد شاف من الأعمام) فالألف في 
شاف والفاء من شاف حرفان ساکنان وهما بحرف واحد ساكن ف الوزن . 

ومن ذلك حذف الألف في (وإصلاح) في قوله: 

(بالعدل وإصلاح العشيرة بعدما). 


9 كنت اظن أن الغريري نسبة لآل حميد إلى أبيهم غريرء بيد أن هذا البيت يدل على أن غريراً 
نسبة لآل جبر أيضاً وكذلك قول جعيئن اليزيدي في مدح مقرن بن أجود بن زامل: 
نشا بين سيف والغريري زامسل فيا لك من عم كريم وماجد 
ولا اعرف في أجداد أجود من اسمه غرير» ولم أجد عند شيخنا حمد الجاسر زيادة فائدة سوى 
قوله : «نسبة إلى غرير من عقيل أسرة أجود». 

(۲۰) العرب ج١١‏ و۱۲ س۱۱ ص .۹٤۸‏ 
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وأورد له ابن حاتم قصيدة ف التحرق على والدته بعل خروجها من 
بيته إلى بيت أخيه الصغير ومطلعها: 
إلى الله مشكى ليعة مادرى بها جمار ولا عند البرايا حكى بها('") 
فهذه قصيدة على قافية واحدة تستقيم على بحر الطويل بمعالجحة 
يسيرة. فالشطر الأول مثلاً يقام هكذا: 
(إلى الله ابشكي . . . إلخ) 
ومن شعر القرن العاشر قول بنت عجل رئيس آل مغيرة من بني 
لام : 
ألا يابلاد جنب تيما مقيمة مادامت الشعرا هيام قلييها 
أخذنا على ولد الشريف بن هاشم على الحوض حقه من وروده جيبها9”") 
وثمة قصائد لبني لام في هذا العصرء إلا أن بعضها على قافيتين من 
لحن المسحوب9؟"), 
ومن خضرمي القرنين التاسع والعاشر فيا ذكره الأستاذ عبدالله 
الحاتم أبو حمزة العامرة وقد سجل له قصيدتين"إحداهمافي رثاء بنت عمه 
مطلعها: 
حي المنازل منقادات الأطلال من حيث ما ينقاد سيل الما إلى سال 
(۲۱) خيار ما يلتقط 417/1١‏ وعيون من الشعر النبطي الملحق بديوان حميدان والهزاي 
ص ۱۹۸-۱۹٤4‏ . 
(۲۲) صحيح الاخبار ۱۲۸/۲ ويجلة العرب ج 4 س ١‏ ص ٠٣٣٩‏ . 
(۲۳) صحيح الأخبار ۱۲۸/۲ وشاعرات من البادية ۱١۸-٠٤١/١‏ ومن أحاديث السمر 
8-1١‏ وعلاء نجد 18/7 وزهر الأدب ص ٩۷‏ وكنز الأنساب ص ٠١١‏ والمجاز 


. ۱١۵/۲۳ والشرارد‎ ١٠١ 
. ٠٣-۲۲/۱١ خیار ما يلتقط‎ )۲۲٤( 


والقافية هنا واحدة لامية مكسورة. وهي على بحر البسيط بلا ريب 
النحو. 
حي المنازل منقادات أطلال من حيث ماينقاد السيل لا سالي 
ولست في هذا التعديل متعسفاً. لأنني أرد البيت إلى أبيات مستقيمة 
خلال القصيدة لا سيما قوله: 
بيض ترايبها سمر ذوايبها ماأحلى ملاعبها في خلوة الخالي 
فالشطر الأول فيه حلية بديعية وقوالب موسيقية تصونه من تحريف 
الرواة فكان من أصلح الأبيات مقياساً لوزن القصيدة. 
والقصيدة الثانية لأبي حمزة مطلعها: 
ياخلي عوجوا بنا الأنظاء 2 نبصر بدار عذبة الجرعاء 
فهذه قصيدة على قافية واحدة هي الهمزة المكسورة وهي من بحر 
الكامل بلا ريب بدليل معظم أبيات في القصيدة لم يتطرق إليها التحريف 
كقوله : 
ومن هنا نعرف أن الشطر الأول مختل الوزن من قبل الرواة وأنه 
ياخلتي عوجوا بنا الأنظاء. . . إلخ . 
وبهذا نكون مراعين لخطاب الجماعة في عوجوا ونبصر ولست أعرف 
عن أبي حمزة أكثر من هذاء وإنما وجدت الأستاذ فهد الربيعان يقول: 
«الفارس المشهور الملقب أبو حمزة وهو سبيعي من سلالة عامر. . : 
ثم أورد قصيدته وجعل مطلعها: 
يقول أبو حمزة من سلالة عامر خيالها المعروف بالهيجاء(") 


(۲۰) العرينات ص44-48. 
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بركات بن مبارك بن مطلب من أشراف مكة من ذرية الحسين بن علي بن 
أبي طالب رضي الله عنههما. 

رفي أوصاف مادحيه له أنه ملك وليس مرد أمير من الأسرة : 
أكرم من الملك الغريري وأجود وأفرس من الزبرقان إذا عدا 

تال أبو عبدالرحن e‏ اتاريخه بأحداث 0 ها 
مطلب فكيف يكون من حكام الحجاز وهو من أعيان القرن العاشر 
والحادي عشر إلا أن يكون من جملة أمراء الأسرة الذين لم يتولوا الحكم. أو 
أن يكون من أمراء إحدى مدن الحجاز بعد هذين القرنين. 

وشعره الذي أورده ابن حاتہ ") وتناقله الجماع فيا بعد من طراز 
الشعر العامى القديم سوی قصيدتيه على قافيتي الكاف في نصح ابنه مالك 
فههما ظاهرة جديدة في شعر تلك الحقب. لأا لا تختلفان عن الشعر العامي 
بعد استقراره على للهجة أهل نجد لغة وأسلوباء وهما من لحن المسحوب» 
الشعيبى . 

ثم رأيت الأستاذ عبدالمحسن بن عثمان أبا بطين يورد إحداهما 
ويسميه (الشعيي) ولهذا فلا أدري أهو محرد شاعر * شعبي أم أنه شاعر 


(؟) خيار ما يلتقط 048/١‏ والروضة ص ۱٤۹۸-۱۳۸‏ . 
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کا رأيت الشيخ ابن خيس يورد من إحداهما بيت ينسبه للشاعر عامر 
السمين9") . 

ومن شعراء القرن الحادي عشر (كريدم العرادي)*"' . 

ومن القرن الحادي عشر قصيدة طويلة لشاعرة من زغب أوردها ابن 
دا (۲۹) 
رداس 8 
الشريف سنة ٠‏ ها يقول فيه: 
١‏ شفت فعل العوازم بجمع الشريف”'") 

ومن شعراء القرن الحادي عشر محمد بن جدوع التغلبي أورد له 
العصامى قصيدة عامية ف مدح الشريف بركات بن محمد بن إبراهيم 
الذي تولى الحكم سنة ٠١87‏ وتوفي سنة "1٠4۳‏ وحيث أن جاع 
الشعر العامي القديم لم يذكروها فسأحاول تحقيقها في أحد أسفار هذا 
الكتاب بإذن الله . 

وهذه القصيدة خير أنموذج للشعر العامى القديم. فالعامية غمرتها 
من جهة إعراب الحركات. مع شوائب من عامية اللفظ أو التركيب وفساد 
البناء الصرفي. 
دهمت بمالا أرضى ولا أطيق بعضها 

أتاني معا ضول كثير بمحفل 

(۲۷) خيار ما يلتقط 5١ 2614/1١‏ والمجموعة البهية ص ١4-15‏ والشوارد ٠١۸/۳‏ . 
(۲۸) نسب حرب ص .۷٤‏ 
(۲۹) شاعرات من البادية .4١1-۸۲/١‏ وكذلك أوردها الصفران . 


. ١٠١/4 قبيلة العوازم ص ۲۷ وقارن بسمط النجوم العوالي‎ )۳٠( 
.oFV—oro/Y سمط النجوم العوالي‎ )۳۱١( 
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ويستقيم لو قلنا: 

(دهمت با لا أرتضي أو أطيقه) . 

وبعض الأبيات تستقيم من هيئة النطق العامي كقوله : 

(أشوف السا فوقي ولا أزمل) . 

فيجب أن تسقط الممزة من أزمل, والألف من لاء فتنطق هكذا 
(ولزملي) بفتح الواو واللام وسكون الميم . 

ومن شعراء أوائل القرن الحادي عشر فيما يظهر لي قطن بن قطن من 
أمراء عمان ذكر ابن حاتم قصيدته الرائية ملغزا فيها لابن بسام وأورد معها 
جواب ابن بسام. وهاتان القصيدتان تثلان الشعر العامي بنجد أصدق 

وقلت إن قطنا من أبناء أوائل القرن الحادي عشر تقريباً لأننني أظن 
أنه قطن بن قطن بن علي بن هلال بن زامل. 

فجده قطن بن بن علي توفي سنة ٩۳١‏ وقطن هذا ابن انه“ 
والمؤرخون عادة يحددون لكل جيل ثلاثين عاماً وإذا لم يكن قطن من 
المعمرين الخارجين عن العادة فلن يتجاوز عمره أوائل القرن الحادي عشر. 

ومن معاصري قطن بن قطن : العليمي أورد له ابن حاتم قصيدتين 
في مدح قطن» وقد رجحت أن قطنا هذا من الجبور على أن العليمي يقول 
في قصيدته عن قطن : 

(تميمي وريف الممحلينا) 

وذكر ابن حاتم أن العليمي عماني ووجدت في أساطير أبي سهل أنه 
من أهل القصيم""' وذكرت الأسطورة صلته بقطن بن قطن أمير عمان» 
ووجدت العليمي يصف انتجاعه إلى عمان مخاطباً حليلته : 


(۳۲) انظر تحفة المستفيد ١7١/1١‏ وقارن بإسعاف الأعيان ص ٥١۷‏ . 
(۳۳) خيار ما يلتقط ۲۸۲١/۱‏ وأساطير شعبية ۲۱٤-۱۹۳/۳‏ . 


“> 


فهذا رما دل على أنه نجدي »2 وفي قصيدته اللامية نجده وهو في 
عمان يتشوق إلى حبيبته بوادي الحنيفي . 

ومن شعراء القرن الحادي عشر الشريف جرى الجنوبي أورد له اين 
حاتم لاميته ونونيته““ ثم تداولهم| الجماع. 

وأورد له سعد بن جنيدل ثلاثة أبيات من قصيدة له بائية © وأربعة 
أبيات من قصيدة له قافية0" . 


ومن شعراء القرن الحادي عشر رميزان بن غشام التميمي المتوق سنة 
4ه مقتولا أورد له ابن حاتم عدة قصائد في مواضع متفرقة من كتابه 
خيار ما يلتقط كما أورد شعراً لأخيه رشيدان وفاته أن يذكر قصيدته الدالية 
بوصل الماء وهي من أجود شعره79"") . 
¥# لنيز يننا 


وثمة شاعر أقرب ماقيل في تحديد عصره أنه من أعلام القرن 
الحادي عشر والثاني عشر وهو راشد الخلاوي قرب لنا عصره شيخنا 
عبدالله بن خیس بتحديد افتراضى فقال ما ملخصه: 

إن دوج راشد منيع بن سال بن عريعر اح امرك الأحساء في 


."5--4/١ خیار ما يلتقط‎ )۳٤( 

(8*) محجلة العرب ج ٠١‏ س٤‏ ص .47٠‏ 

(2)*5 مجلة العرب ج ۳ س ه ص "2717 وفي زهر الأدب ص ٠١4‏ نسب له الشيخ حمد الحقيل 
القصيدة التي مطلعها: 
يا ديرتي مكة خذوها النصارى ازريت أنا لا أزحف من الشمس للفي 
فال أبو عبد الرحمن: هذه القصيدة لبديوي الوقداني وليست لحري . ١‏ 

(۴۷) عن رميزان وأخيه رشيدان راجع خیار ما يلتقط -15/١‏ 9# و ۹۸-۹۷ وكتاب الشيخ 
منديل ص ۲۹۸ - ۲۹۹ وصحيح الأخبار ۱۲۸-۱۲۷/۲ والشوارد ٩1-٦٥/۴۳‏ وعلاء 
نجد ٤۳۹/۲‏ و۲٤٥‏ وديوان قاسم آل ثاني ص ١١9‏ وتاريخ ابن عيسى ص ٥٤ ۵٩‏ 
وص ۱۲ . 


۷0 


عهد الإمارة الحميدية » وهذه الإمارة بدأ تاريخها سنة ۱۱۸۰ هي وانتهى 
سنة ۱۲١۰١‏ ه. 

ولم يذكر التاريخ من ولاتهم إلا من عاصر دعوة الشيخ محمد بن 
عبدالوهاب بعد منتصف القرن الثاني عشر إذ بدأت دعوة الشيخ سنة 
۷ . 

ومنيع بن سالم لم يذكره التاريخ وإذن فهو قبل منتصف القرن الثاني 
عشر» وإذن فمادحه راشد الخلاري من لمحضرمي القرنين الحادي عشر 
والثاني عشر“". 

قال أبو عبدالرحمن: مقدمات الشيخ ابن خيس لو كانت صحيحة 
تاريخياً لكانت نتائجه راجحة الاحتمال حسب العادة في أعمار أمة محمد 
ومن المحتمل أن يعمر الخلاوي فيتجاوز منتصف القرن الثاني عشر. 

ولكن الواقع أن مقدمات الشيخ عبد الله غير صحيحة تاريخياً لعدة 
اعتبارات : 

أوها: قوله: لإ يذكر التاريخ من ولاتهم إلا من عاصر الدعوة بعد 
منتصف القرن الثاني عشر. 

قال أبوعبد الرحمن: ليس هذا بصحيح بل ذكر التاريخ ولا تم منذ 
البداية حتى النهاية . 
سنة ۹۳٠۱ه»‏ ثم خلفه ابنه سعدون بن محمد بن براك بن غرير في 
حدود سنة هھ ثم خلفه عرعر بن دجين بن سعدون بن 
تحمد بن براك بن غرير سنة ١١55‏ هء ثم خلفه ابنه بطين بن عرعر سنة 
هه ثم خلفه أخوه دجين بن عرعر ثم خلفه أخوه سعدون بن 
عرعر سنة 89١١ه‏ ثم اغتصبه السلطة أخوه دويحس بن عريعر وفي سنة 





(8*) راشد الخلاوي ص ۲۰-۱۸ بتصرف كثير. 
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4ه تولى زيد بن عريعر بمساعدة الإمام سعود بن عبد العزيز وفي سنة 
۷ هھ عن الإمام سعود محمدا الحملي أميرا على الأحساء وحدثت 
أحداث قصيرة متواصلة ا انتهت أمارة آل حميد سنة ۸٠۲٠١ه.‏ 


ثم عادت الأحساء لمحمد بن عريعر بن دجين في عهد إبراهيم باشا 
بعد استسلام الدرعية. وكان أخوه سعدون ف القطيف وانتهت ولايته 
بطرد تركي له عام ١٤۱۲ھ(‏ . 

وبهذا ترى أن ولاة آل عريعر قبل الدعوة أشهر للتاريخ من ولاتهم 
بعد الدعوة. 

وهذا عكس ماتصوره الشيخ ابن حيس . 

وكان ولاة آل عريعر قبل الدعوة معروفون من بداية توليهم إلى خباية 
ولايتهم وليس بينهم وال اسمع منيع بن سالم. 

وثانيها: قول ابن خميس أن منيعاً من آل عريعر وأنه أحد أمراء 
الأحساء . 

قال أبو عبد الرحمن: هذا القول لا يزال ظنياً. 

وثالثها: أن ولاية آل حميد لمتنته في ١١٠١ه‏ بل امتدت إلى 
۸ه. 


قال أبوعبد الرحمن: ولم أجد في شعر الخلاوي مايدل على أن 


(۳۹) عن آل حميد راجم : 
كتاب ابن مغيرة عن الأنساب ص ١۷١۱۹۹‏ . 
تحفة المستفيد 1١7/١‏ -4؟١‏ و14١1‏ ۱۳۹ و ۱٤١-۱٤٤‏ رص4١-114١.‏ 
- لع الشهاب ص ۷۱-٦۷‏ وص ۱١٤‏ . 
حياة الشيخ محمد بن عبد الوهاب لخزعل ص ۲٣۲ ۲٥۹‏ وص ۳۱۹٦-۳۱۲‏ وتاريخ 
ابن لعبون ص ۳۱ . 
تاريخ ابن عيسى ص 588-51 و۸۷ و ۱۲۷-۱۲٩‏ وص 44 بحواشي الشيخ حمد 
الجاسر. 
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مدوحه منيع بن سالم من آل عریعر» وإنغا نص ابن حاتم على أن الخلاري 
يمدح منيع بن سالم بن عريعر فتابعه الناس على ذلك . 

نعم لم يذكر الخلاوي من سلسلة نسبه أكثر من (منيع بن سالم) وإثما 
أشار إلى بعض المعلومات عنه . 

فذكر أنه من سادات هجو ومن عقيل. قال: 
فلولا منيع سور هجر وبابها وابنا عقيل عصبة من قرايبه 
لك الله ماسنعت لسهيل ناقتي 2 ولولاه مانوخت يبرين شاربة 

وينسبه مرة بالمنيعي كما في الروضة: 

وفي شعر الخلاوي أنه نديمه وصديقه. 

ومن أقواله فيه مايدل على أنه حاكم أو أمير يأمر وينهى وله سيادة : 
يامبلغ مني منيع بن سالم قديم السبايا والجيوش القواطع 
قديم جيوش من قديم يقودها بعاد المغازي طيبات المطامع 

وله أبيات يستحث فيها منيعا على الحرب والفتك ويصف قوم منيع 
با منيعية : 
منيعية لا تتقي باس فارس ولا يتقي من ولا وساع مضاربه 


ويشير إلى سيادتهم بقوله : 

تعزون دين الله بالسيف والقنا والدين والدنيا بالأشبال ساكبة 
والخلاوي يتمنى سعة ملكهم بهذا التحديد: 

عسى سر بهم مرعاه بأكناف حاجر ومن فوق وادي السيح ترعى ركايبه 


ويذكر بحساب الأبجدي أن عمره ما بين الثمانين إلى التسعين يوم 
صاحب منيعاً يقول: 
وسني قديم قبل أواخيك يافتى ٠‏ مادري لبعد (الفاء) و(الصاد) صايبه 
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وفي مواضع أخرى من شعره نجده يندب حظ ممدوحه كقوله : 


وطاه الزمان أسف على حالة بها 
وقوله : 
تطاوحنه الأيام لين أو دعنه 


منيع وزانت للردي واللاش 


يشد على ثلب قصيف البدايد 


قال أبو عبد الرحمن: وفي ظني أن ممدوحه منيع بن سالم يكنى أبا سالم 
وأنه هو بعینه المقصود بقوله مخاطب من ندیه عل عادة الشعراء : 


أصغه يسار صوب وادي حنيفة 
دار لبو سالم فتى طال شبره 
فلا جيت في جو الثليما بنزله 
وتجمعوا لك من ظفير وغيرهم 


تلقى بها المرعى وهجل المخايل 
شيخ الكمام ومنتدى كل سايل 
وقد لم جال المارجال القبايل 
ولام ومعهم من عقيل حمايل 


والشيخ ابن خيس يرى أن أباسالم هذا الشيخ من ربيعة في وادي 
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ذلك ابن خیس في موضع من كتابه(!؟2 وإنغا وادي حنيفة طريق من انتدبه 
الخلاوي في ذهابه إلى أبي سالم بدليل قوله 


الثليم)ا بنزله) 


يعود إلى أبي سالم» ولا نجعلها بالتاء المربوطة بمعنى المرحلة. 
وربما ذهبنا مذهب ابن خميس ‏ ولعله الأصح ‏ فجعلنا مقر أبي 
سالم بوادي حنيفة واستدللنا على ذلك بقوله (ومنزل الشيخ وائل) أي 


المنسوب إلى وائل . 


(40) ۰ راشد الخلاوي ص 35١‏ . 
)4١(‏ راشد الخلاوي. ص ۳۷۸. 


وفي كلتا الحالين فالراجح أن المراد بأبي سام منيع بن سالم سواء أكان 
بالخرج أم بوادي حنيفة» لأنه يتشكى عليه أعراض الحب والهوى وهذه 
عادته مع منيع بن سام ولأنه وصف حاعته بالمنيعية فقال: 
نزارية تحدا لمحدا ربيعة منيعية تدعى وفاة الخصايل 

فهذه عادته يصف جماعة منيع بالمنيعية › وليس ف القصيدة مايدل 
على أن أبا سالم وائلي من ربيعة بل هو نزاري» ونزار شريكة ربيعة في 
الأصالة لأنهها من عدنان . 

ولعل الداعي لذلك أن منيعاً العقيلي النزاري مقيم في بلاد ربيعة, 
ولعله جار عندهم وجو القصيدة يوحي بذلك, لأن راشدا يحذر أبا سال من 
فلعله يبكي حظ أب سالم ‏ وهو منيع ‏ إذ أحوجه إلى اللجوء بالخرج 
أو بوادي حنيفة . 

ويذكر ابن خيس أن الخلاوي صديق لابن مشرف حاكم أشيقر 
والفرعة معاً”؛)؟ . 
لاهتدينا إلى تحديد عصر الخلاري» ولكن هذا لا يمنعنا من الاستنتاج 
العقلي إلى أن يقوم برهان من النقل . 
للخلاوي وهو عبد العزيز بن عمر بن سويلم يرى أن الخلاوي عاش إلى 
حدود سنة ٠94١١اه‏ لأنه حسيا ينقل معاصر للامام عبد العزيز بن محمد 
وابنه سعود9؟». 





)٤۲(‏ راشد الخلاوي ص /الا”. 
(49) راشد الخلاري ص .7١‏ 


قال أبوعبد الرحمن: وأنا أستبعد أن يكون الخلاوي من أعيان القرن 
الثاني عشر لأن شعره كله على طريقة الشعر العامي المدون في القرن 
التاسع» ولأنه من المستبعد أن يوجد إلى هذا العهد ‏ وهو وقت تدوين 
تاريخ نجد ‏ فلا يحفل المؤرخون بذكر ممدوحه» ومن المستبعد أن يوجد 
إلى هذا العهد فلا يذكر آل سعود والدعوة لاسيهما أن حكم عبد العزيز 
وسعود غمر جهات عديدة» ثم إنه ذكر البادية التي ترد على ثليها من الظفير 
ولام وعقيل. ولا ريب أنه في القرن الثاني عشر كان قد زال ظل هذه 
القبائل» فهو قبل دعوة الشيخ بيقين. 
ولست أقر تحديد ابن خيس لتاريخ حياته بالقرن الحادي عشر» وهو 
قريب افتراضي .. 
قال أبوعبد الرحمن: بل ها هنا افتراضات : 
- فمن الممكن أن لا يكون منيع بن سام من آل عريعر إذ ليس عندنا 
نص على ذلك . 
وإذن فمن المحتمل وهو احتمال بعيد أن يكون الخلاوي من 
أعيان القرن السابع » وأن ممدوحه من آل عصفور العقيليين لأن شم 
نفوذاً في الأحساء واليمامة في القرن السابع . 


واستبعدت هذا لأن منيعاً سيكون من أعيان القرن السابع 
وسيكون راشد صحب لدعا وغم تسعون غاا وعلى هذا يكون 
راشد من أعيان القرن السادس أيضاً. 

وهذا لم يقل به أحد. 


۲ - وربما كان ممدوحه من آل جروان العامريين وهم حكام الأحساء وما 
حوها في القرن الثامن والتاسع . 
وهذان الافتراضان للدكتور العئيمين29*؟). 
(44) مجلة العرب ج ١7-15‏ س 1١١‏ ص .۸٤۸-۸٤۷‏ 


ام 


م وربا كان من آل أجود. ولا يدفع هذا الافتراض قول الدكتور 
العثيمين: إن تاريخ تحديد الأحساء أصبح أكثر وشا بعد 
ذلك0**». لأن مابين 574 5ه فترة غامضة كا بينت ذلك في 
الحديث عن الكليف. 

- وربما كان من ذرية منيع بن سعدون بن محمد بن غرير آل حميد من 
أسلاف آل عريعر. 
أميرأ من أمراء أسرته وليس هو الحاكم» وربما كان له طمع 5 الحكم 
فخمل شأنه قبل دعوة الشيخ ويكون الخلاري أدركه ف شيخوخته ‏ 
ومهذا يكون الخلاوي من أعيان القرن الحادي عشر والثاني عشر. 
وقد يكون من المفترض غير هذه الاحتمالاات. 
قال بو عبد الرحمن: ولفت الشيخ ابن خيس إلى علم مترجم له عند 

السخاوي”؟2 فراجعت كتاب السخاوي فإذا فيه هذا النص: 
(محمد بن راشد الخلاوي العجلاني أحد القواد مات في حمادى 

الآخرة سنة /ا88ه بالليث من بلاد اليمن. أرخه ابن فهد)"““. 
قال أبوعبد الرحمن: فهذا النص نفيس عن علم متأخر من أهل 

أبوة أو بنوة أو قرابة بين هذين العلمين. 
ول أجد في شعر راشد إشارة إلى الليث وإنما تشوق للجنوب بهذين 

البيتين : 

أرى بين سلواني ومنحى محبتي ورا دار نجران وفوق المغاربة 

غرامي بهم من فوق ما زاد زايد ودمعي عليهم ما تجلى سحايبه 

(46) المصدر السابق. 


(45) راشد الخلاري ص ۳۷۹. 
(4Y)‏ الضوء اللامع اا 


AY 


ولقد طبع ابن حاتم جمهرة من شعر الخلاوي كانت هي المصدر 
الوحيد لمن جاء بعده» ثم جاء الشيخ ابن خيس فأضاف إلى مجموعة ابن 
حاتم نتفاً كا أضاف مئات الأبيات من قصيدة الروضة عن مخطوطة بقلم 
الشيخ عبد العزيز بن عمر بن سويلم مؤرخه بعام 2401١94٠‏ وأشار ابن 
خیس إلى أنها تبلغ ١6٠١‏ بيتا ولكني لم أجد هذه القصيدة التي أوردها 
الشيخ ابن خیس تتجاوز ٠١117‏ بيتا. 

ومن قصائد القرن الحادي عشر قصيدة بداح بن بشر العنقري أمير 
ترمداء المتوفى سنة 75١١ه‏ وهي قصيدة مشهورة من لحن المسحوب على 
قافيتي الحاء والنون('*). 

ومن شعراء القرن الحادي عشر فيصل الجحميلي القائل : 
يقول الجميلي والجميلي فيصل وراسه من لي العمامة باد 


يبيد الفتى ما بين يوم وليلة 22 يبيد وهو ما يحسب انه باد"”) 


وفيصل هذا من قبيلة جميلة من عنزة التي منها آل صباح كانت 


أورد له ابن خيس قصيدة عينية بوصل الماء في التشوق إلى 
الهدا. 2659 
2 . 


ومن شعراء القرن الحادي عشر وأوائل القرن الثاني عشر بر بن 
سيار المتوق سنة وقد ذكر الشيخ ابن بسام أنه اطلع على نبذة في 


(1414) راشد الخلاري ص ۲١‏ . 

(19) راشد الخلاري ص٤۱۳‏ . 

)0٠(‏ في كتاب راشد الخلاوي أشار ابن خیس إلى أنه حذف بيتاً ص ١44‏ وني ص 775 أشار إلى 
سقط في الأصل قدره بعدة أبيات. 

. ٠٤۹-۱٤۷ والأدب الشعبي ص‎ ٠۱۰۲-۹۱/۲۳ من شيم العرب‎ )0١( 

(؟6) الشوارد ۷۰/۳. 

.168868- 1487/1 معجم اليمامة‎ )٠۳( 


AY 


أنساب أهل نجد جمعها جبر بن سيار( ٩‏ وقد أورد ابن حاتم قصائد 
تداوها الرواة من بعده(°°) , 


وعاصر جيرا سعود بن عثمان بن نحيط المتوق سئة له أورد 
له ابن حاتم قصيدته العينية فتداولها الجماع من بعده0*). 


وعاصرهما شاعر من آل شعلان هو دهام بن دواس حاكم الرياض 

أو أخوه تركي ١‏ وقد أورد ابن حاتم قصيدته259) , 
HH # *‏ 

ومن شعراء القرن الثاني عشر تمن وزد شعره عل النبج القديم 
الوائي والمشنق. وقد أورد أبن حاتم قصيدتيهم| ثم تناوله]| جماع الشعر^ , 

وحاكم الأحساء عرعر بن دجين من آل حميد المتوق سنة ٠4١اه‏ 
ومعاصره زامل بن حسين أورد ابن حاتم لما قصيدتين ثم تداولما 
الجماع“. 


وجبارة الصفار أورد ابن حاتم قصيدته البائية بوصل الماء ثم تداوها 
الماع وراعي السير الذي مدح سعدون بن عريعر بن دجين سنه 
٠ه‏ بقصيدة دالية بوصل الماء أوردها ابن حاتم ثم تداوها 
الجماع. 


(814) علاء نجد ٤۲/۲‏ حاشية. 

(64©) خیار ما يلتقط ۸۳-۸۲/۱١‏ و1٩۷٩‏ و8مه_وؤهة و١١1١١٠‏ ومن أحاديث المر 
۱۱۷-1 . 

(05) خیار ما يلتقط ۱۸۹/۱ ۱۸۸ وذكر منها ابن عیسی بيتين في تاريخه ص ۹٩‏ . 

(۷) خیار ما يلتقط ١/9و .٠١١‏ 

(9۸) خيار ما يلتقط 7٠55/1١‏ والأدب الشعی ص 1598 ۲۹۷ . 

(09) خيار ما يلتقط ۷۰/۱ .۷٤‏ ۰ 

)٦۰(‏ خیار ما يلتقط ۱۸۸/۱ ۱۹۰ والشوارد ٠١ ٠٤/۳‏ وله قصيدة رائية في كتاب من آدابنا 
الشعبية ص 714 775 وسماه جبارة أبو حماد من أشراف الخرمة والشوارد ۸١/۳‏ و87 . 

)61١(‏ خيار ما يلتقط ۱۹٩-۱۹۲/۱‏ وديوان قاسم آل اني ص۲٥‏ ٦ه‏ وسماه راعى البير 
والروضة ص 5١4-5١١‏ وسماه البريدي راعي السير والشوارد ۷-۳۴ ` 


AE 


وخليل بن عائد أورد ابن حاتم قصيدته الرائية في خطاب صديقة 
جبر بن سيار سنة ©8١١1ه9"),‏ 

وذكر محمد بن مشعي قصيدة للهذية بن شيبان الدوسري المتوفى عام 
۷۰ وعندي أن هذه القصيدة مصنوعة منتحلة كما ذكر قصيدة 
لسيف الغوينمي الدوسري من شعراء القرن الثاني عشر. 

ومن شعراء القرن الثاني عشر نبهان السنيدي له قصيدة قالهها سنة 
6ه أوردها مقبل الذكير وتداوها الناس بعده'. 

ومن الشعر الشعبي في أول القرن الثاني عشر قول أحد آل مضيان 
من حرب: ٠‏ 
لا واهني من بدل الشرق بالغور عسى نعود في منازل لاهلنا 
وأحرمك بيعك للحبق حزة الزور ٠‏ وزاد وقرك يا الطلي المحنالة"». 

ومن شعراء القرن الثاني عشر ‏ كما يرى فهد المارك ‏ ماجد الحثربي 
له قصيدة على قافيتي الفاء واللام تداوها الرواة "2 وأفاد المارك عنه بإيراد 
قصيدة أخرى على قافیتين* . 

ومن شعراء القرن الثاني عشر ‏ كما يرى فهد المارك ‏ محمد المهادي 
وهو قحطاني من عبيدة كا يرى المارك انشا 

أورد ابن حاتم قصيدته في جاره فتداوها الرواة(*2 كما أورد مرثيته 
لزوجته وهي على قافيتين("" . 


. ۱۹۸ ۱۹۰٩/۱ خیار ما يلتقط‎ )٦۲( 

)٦۳(‏ الكنوز الشعبية ۱/ ۸۸-۸٥‏ ر۲۳-۲۱/۲. 

(54) الكنوز الشعبية ص 488--47. 

(56) التحفة الرشيدية ۷١۷١/۲‏ وبلاد القصيم ٠١۹٩/4‏ . 

(15) نسب حرب ص ۲۰٣۲۰۵١‏ . 

(51) من شيم العرب 47617//١‏ ومن آدابنا الشعبية ص ١58-157‏ . 

(54) من شيم العرب ۹۲/۱. 

. ۱۹۱۸/۴ والشوارد‎ ٥۹۱۷/۱ خیار ما يلتقط ۱۹۱-۱۹۰/۱ ومن شيم العرب‎ )٦۹( 
. ۲۰۹ ۲۰۷/۱ خیار ما يلتقط‎ )۷۰( 
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وأورد ابن عبيد قصيدة مطولة على قافية اللام من شعر منتصف 
القرن الثاني عشر لأحد العوازم'"© . 

ومن الشعر الذي قيل قبل دور آل شعود قول الشاعر: 
هم بالقصيم وبالجنوب ابن دواس22 وأهل الحريق وبالشمال السناعي “© 

oH # 

تتحقق فيه الخصائص التالية . 

١‏ أنه أقدم شعر روي لغير بني هلال بلهجة أهل نجد إلى أن 

تطور الشعر العامي بفنون محيسن وابن لعبون. 
؟ آنه على قافية واحدة. ولا يكاد يحرج عن بحور الشعر 


المعروفة . 
ل أن عاميته من ناحية الإعراب والتصريف وشوائب من عامية 
المعاز 
ي 


؛ ‏ أن اغ يستقيم وزنه بالجنوح إلى النطق الفصيح . 

ه ‏ أن معظم الشعراء محدد عصرهم . 

ولل أذكر من شعراء القرن الثاني عشر إلا من ظل نفسهم الشعري 
على منبج بدايات الشعر العامي القديم. وم أذكر من طوروا الشعر العامي 
بتوليد الأحان والأدوار والأوزان وتنويع القوافي وإن كان لهم شعر على 
المنبج القديم. لأن العامية غمرت شعرهم فكانوا يمثلون الشعر العامي 
لا بدايته. وأستثني من لم يعرف له غير قصيدة واحدة كبداح العنقري . 

وسأورد فيا يلي شعراً يحمل خصائص الشعر القديم مجهول القائل 
أو مجهرل عصر قائله. وفيه الواقعي. وفيه المنتحل إلا أنه صورة للشعر 


. ١٠۹-۱۱۷ قبيلة العوازم ص‎ )۷١( 
.٠٠١/١ معجم اليمامة‎ )۷۲( 


۸٦ 


العامي القديم» ومن ضمن ذلك الشعر المنسوب إلى بني هلال برواية أهل 

وقبل ذلك أحب أن أشير إلى حقائق ضرورية: 

ارغ أن الشعر ذي القافية ار هو الأغلب في ا العامي 
للغناء ويقي الشعر ذي القافية الاح مستعماك حتى الان ويسمى 
بالشعر الديواني . 

وليس الشعر العامي ذي القافية الواحدة ظاهرة تمئل الشعر العامي 
القديم لمجرد كونه على قافية واحدة. بل يضاف إلى ذلك غلبة النطق 
الفصيح وكون معظم العامية لأجل الإعراب والصرف. 

وثانيها: أن فيا أوردته من شعر عامي قديم ماهو على قافيتين 
بالأ لحان الي غمرت يقر حسين وان لعبون ومن بعدهمء وقد غمرته 
العامية إعراباً وتصريقا ومعاني اقا فهي ظاهرة نشاز ف الشعر العامي 
القديم ولا تفسير ها إلا هذه الاحتمالات : 

(ج) أن يكون الشاعر متأخراً عن القرن الثاني عشر وعد من أعلام 

الثاني عشر فا قبله بظنون غير محققة . 

وثالثها: أنه يوجد في الشعر العامي فيما بعد القرن الثاني عشر شعر 
ذي قافية واحدة يغلب عليه النطق الفصيح وعاميته في الإعراب والتصريف 
مع شوائب قليلة من عامية المعاني ودخيل الألفاظ ومع هذا لا نجعله بداية 
للشعر العامي ولا محاكاة له بل يكون محاكاة للفصحى . 

والسر في ذلك أن الشعر القديم محاكاة لشعر بني هلال من أناس 
يملكون العامية › ولا يملكون من أسلوب الفصحى إلا ما يجدونه 5 شعر 


AY 


بني هلال فهم ينطقون العامية بأصالة» ويحاكون بالتقليد أسلوباً من 
الفصحى في شعر بني هلال وهم عرب فسدت لغتهم . 

إذن هم يحاكون صورة مشوهة من الفصحى . 

وبعد أن تطور الشعر العامي على يد حيسن وابن لعبون وجد شعراء 
يقولون شعرا يشبه شعر بني هلال ولكنهم هذه المرة لا يحاكون الشعر املال 
وإنما يحاكون الشعر الفصيح › وجاء شعرهم شبيها بشعر بني هلال غير 

إما لأن الشاعر مثقف يقول الشعر الفصيح., ثم أراد مجاراة العوام في 
شعرهم فغلبته ثقافته العربية . 

ومن هؤلاء الشاعر مبارك بن حمل العقيلي من معاصري حمد بن 
عيسى آل خليفة فهو شاعر فصيح وله شعر عامي قريب من الفصيح". 

وإما عامي صرف يسمع نوادر الشعر الفصيح ولا يملك أداته 
فيجىء بشعر عامي لا يستقيم وزنه إلا بنطق فصيح . 

وأذكر من هذا الأنموذج عبد الرحمن بن محمد بن عبد الكريم 
البواردي المعروف بالحاكم (بحاح) من ظرفاء أهل شقراء قال يحاكي 
الفصحى : 
زوق تازى: 3 غر :8 .ما مدعل إلا راه لرل 
يا زين كرف (...) في القمرا خص إلى جاشغلنا شنقول 
مثل أم سالم في السماء شامخة م تكوك طيزها مکحول( ١‏ 
خشمة كما الزنبور أو مكوة الديك وإلا كما المسلق على الكالول 
(7) انظر عيون من الشعر النبطي الملحق بديوان حميدان والهزاني ص ۲۷۲ ۲۷۸ وقارن بالروضة 

ص 774 ۲۷۷ . 


A۸ 


وله قصيدة نونية من هذا النسق لا يسمح المجال بنشرها. 

وثمة شعراء متأخرون يحاكون الشعر الملالي تعمداً دون أن تكون 
حاكاة الفصحى على باهم كمقصورة حمود العبيد الرشيد وكقول ماجد 
القباني من أهل القرن الثالث عشر: 
فما الناس إلا من تراب معادن وما طاب من تلك المعاد طاب0*”) 

ولهذا أرى شعراً عامياً لا أعرف عصر قائله فأعده أنموذجاً للشعر 
القديم ولا أدري هل الشاعر قديم أم أنه يحاكي شعر بني هلال كبدير بن 
نوفل الذي يقول : 
يقول ولا يعيا بدير بن نوفل ذكر الحيا والطيبين يبين 
ولولا السنين الغبر ما بان خير ولا بان من بين العدود زس 90 

قال أبو عيدال رحمن: وحسبنا من هذه الظاهرة أن للشعر العامى 
القديم ملامح يتميز بها نعرفه بها سواء أكان قائلة قدياً أم حديثاً يجاكي 
القديم . 

قال أبو عبدالرحمن: وما دمت بصدد التأريخ للشعر العامي القديم 
فأحب أن أشير هنا إلى أن الشاعر العامى مهنا أبو عنقا من شعراء القرن 
الثالث عشر وقد رثى مشعان بن هذال المقتول 1755١ه.‏ 

وقد أورد له أبو محمد منديل الفهيد قصيدة فائية وزعم أنه قاها 
يحرض آل عريعر لاسترداد الأحساء من الأتراك وذلك قبل حكم آل سعود 
فثار أل عريعر واستردوا الأحساء وتابعه على ذلك الصقري في نوادر 
الأشعار» لأنه نقل ما في كتابه . 

قال أبو عبدالرحمن: لقد أبعد أبو محمد النجعة فهذه القصيدة من 
المحتمل أن يكون أبو عنقا قالها في وقعة السبية بين الإمام تركي بن عبدالله 


(۷) مجلة العرب 4 ٠١‏ س ١١‏ ص 5687 والشوارد ۲٠/۳‏ . 
(كلا) الشوارد ۱۹۱/۳ . 


A۸۹ 


ومحمد وماجد وسعدون أبناء عر يعر عام ٥‏ وقد مات ماجد ف هذه 
المعركة واستسلم محمد فأكرمه تركي وجهزه وترك له فرصة الجلاء إلى 
العراق. ولم تعد الأحساء لآل عريعر بعد ذلك . 

وربما كانت بعد وقعة المحيرس حيث هرب ال عريعر إلى العراق وقد 
أجلاهم سعود بن عبد العزيز» وجو القصيدة يوحي بذلك, 

ا بحرب,. وإئما منحهم ولايتها بطلب منهم 
إبراهيم باشا د ثم أجلاهم الإمام تركي بن عبدالله) , 

وإلى هنا بحول الله أستعرض بالتنصيص أو الإحالة شعراً عامياً قدياً 
ولكنني لا أعرف عصر الشاعر بالتحديد. 
بشائع الأمسح وقبره معروف الآن بحائل. 

وذكر لي بعض الرواة أنه عاصر محمد بن براك بن غرير آل حميد أو 
ابنه سعدون وأنه سجنه لأنه شم به رائحة طيب لا يتوفر إلا عند آل عريعر 
لالتاها لا الى يوا عل وسح إل ا ساسع E‏ 

وم تسعفني المصادر عنه بأي معلومات تارحية سوى نتف سأوردها 
نق من كراسة خطية للرواية الشاعر رضيمان بن حسين الشمري. أو 
نتف حدثني ہا أبو محمد عبدالله البازعي الشمري وغيره . 

والأمسح في عامية أهل نجد من ذهبت إحدى عينيه» ولا أدري اذا 

قال أبو محمد البازعي : إن أولاد شايع مئة بيت من الرميلات من 


0 


سهر . 





(۷۷) راجع من آدابنا الشعبية ص ۲۱۸-۲١١‏ وتحفة المستفيد ١6٤١۹۱٤۸/١‏ 
وص ۱۳١-۱۳٤‏ وص ۱٤٤‏ . 


وشعر شايع وشعر فلاح بن رمال شبيه بشعر بني هلال. وكله على 
قافية واحدة» ولم أجد من يحدد لي العصر الذي عاش فيه على سبيل 
اليقين. وحسبي القول بأن شعره أنموذج لبداية الشعر العامي بلهجة أهل 

ويروي لشايع قصة لها شاهد من شعره» وهذا ر يعنفى أن للقصة 
أصلاً. ولكن الرواة غذوها بخيالاتهم. فقالوا: إن شائعاً 0 متلافاً للمال 
تفد عليه الضيوف فيبالغ ف إكرامهم . وترفده جماعته بالإبل فلا يبقى على 
شيء حتى حتى أصبح معدم فصعب على قومه ذلك. وديروا حيلتهم بأن 
يرحلوا عنه ويتركوه بمضاربهم في مكان قرب قرية جبة"") تسمى 
النازية(؟"© بحيث لم يبق معه سوى زوجتيه وحصانه وطيره على أن يوفدوا 
إليه فيم بعد عشرة منهم متنكرين في زي ضيوف بائسين مسلوبين» ليروا 
كيف يعمل في هذا المأزق؟! 

فصار مدة يقتات من صيد طيرهء وكان يجمع الصيد فإذا مرت به 
معاويد أهل جبة ركب عليها ونزل بما فضل من صيده للقرية وأخذ الماء 
من عندهم على نفس المعاويد. 

ومن المصادفات أن فاجأه الضيوف على عشر ركائب بعد أن خرج 
من القرية وانصرفت المعاويد. وليس عنده طعام وكانت الليلة ليلة شتاء 


داجية قارصة البرد. 
ومن تام الحيلة أخفى هؤلاء ركائبهم في مكان بعيد وقيدوها وجاؤ | 
إليه راجلين مظهرين أنهم مسلوبون. 


فأوقد لهم النار ورحب بهم وأجلسهم ثم خرج من عندهم يعرض 
على زوجتيه أن يذبح إحداهما لضيوفه””" فقالت إحداهما: إن كان القوم 





)۷۸( عن راجم كتاب راجم شمال المملكة للشيخ حمد الجاسر ۳۰۸/۱ .”3١‏ 
(6)019 حدثني شيخي حمد الجاسر أن كل مكان مرتفع يسمى نازية عند أهل الشمال. 
(۸۰) هذا من الخيال السمج الذي لا تطيقه طباع العرب. 


۹۱ 


كاذبين محتالين . 

فسأهما شايع كيف يعرف حيلتهم؟ . 

فأمرت إحداهما أن يبالغ في إشعال النار حتى يسفر ضؤ وها عن زيم 
فإن كانت ثيابهم متجعدة فهم أهل ركاب وليسوا راجلين» لأن الراكب 
تتجعد ثيابه عند الركوب7!*» وإن كانت يام مسترسلة غير متجعدة فهم 
صادقون: أي راجلون ليس هم ركاب. 

فلما بصر شايع بثيابهم مجعدة غير مسترسلة عاد إلى زوجتيه يخبرهماء 
ثم قص هو وزوجتاه أثر الركاب ونحروا جميعهن وطبخ هم القلوب 
والکلاري وسقط البطن فقدمه لهم وناول كل واحد ‏ کا هي عادة العرب 
في مناولة الضيف ‏ نصيباً من اللحم . 

وقال: خحذ يا فلان» وسماه باسمه بمعنى أنه عرفهم وعرف حيلتهم . 
إلى القبيلة يخبرونها بأن الحيل لا تحول بين شايع وبين كرمه المفرط . 

وتقول الرواية: إن هذا المكان الذي يقطنه شايع سمي بعد هذه 
الحادثة أبا اللحم . 

قال أبو عبدال رحمن : وهذه القصة متواترة سمعتها في مجالس كثيرة. 

والقصيدة التي رويت في هذه المناسبة مكسرة الوزن وقد أقمتها 
اجتهاداً . 

والسبب في تكسير الرواة لمثل هذا الشعر أن الشعراء في ذلك الوقت 
يقرؤنه قراءة فصيحة, فاللفظ أو المعنى عامي والنطق فصيح. 





)48١1(‏ هذا خيال غير محكم الصنعة, لان هؤلاء المدعين أنهم راجلون كانوا أهل ركاب» ولكنهم 
سلبواء فهم أهل ركاب باعتبار ما كان ل يغيروا ملابسهم بعد. 


۹۲ 


وثمة سبب آخرء وهو أن الرواة العامة لا يكادون يقيمون الشعر 

وهذه القصيدة على وزن : 

وهذا الوزن هو وزن لحن المسحوب في بعد. 

وهذا هو النص للقصيدة : 
اللي يشوفن بالجموع الكثيرة يشتاف حر مطلق السبق حا (۳* 
تحيلوا وصرت أزود بحيلة خليتهم يمشون فوق القوايم 
وجيتهم عشيتهم من ركابهم عشر ظوان كل أبوهن همايه©2*) 

وقال أيضاً يرد على من يعذله في الكرم» وقد أورد منها الشيخ 
عبدالله بن خيس ثلاثة أبيات620 . 

وهذه القصيدة على بحر الطويل . قال : 
أنا ابن مرداس فتى الجود شايع أشوم كما طير المراقيب شام 
أشوم عن السفلى وأهوم العلاء وأنا بالعلا من سالف وقداء ۷^ 
ولو من بغى العليا نزل بالعلاء لتلقى به فروخ الدجاج نيام 


(۸۲) تزايم: ارتفع ليشرف. 

(۸۳) يشتاف: يرى عامية التصريف. ومعناها له أصل من المجازء لأن التشوف بمعنى الانتظار 
والترقب» ومن نتائج التشوف عادة الرؤية. 

. ظوان: لا أعرف أصلها ولا معناها هنا. كل ابوهن: جميعهن ومثل ذلك: عن بكرة أبيهم‎ )۸٤( 

. ۱۷٤/۳ الشوارد‎ )46( 

(85) المراقيب: جمع مرقبة» وهي كل مكان للترقب ثم خصصه الاستعمال بالمكان المرتفع . 

(۸۷) شام: أنف عامية التصريف ومعناها عامي مأخوذ من الشيمة. والشيمة لغة بمعنى الطبيعة ثم 
خصصها الاستعمال بالطبيعة الفاضلة المشتملة على مكارم الأخلاق. 


۹۳ 


ويا بنت عمار ويا أخت معمر 
علامك تطمين بيتنا دون جاري 
يلوموني الأنذال لا رحم أبوهم 
يقولون خل الضيف لا تعتني به 
وأنا ابن مرداس من روس شمر 
أنا جاني علم للشريف تركته 
حلفت فلا أبقي حلال لوارث 
سوى مهرة ولدن القنا 
ا ا کا د 


يملونني مل السريع شواته 


وبا بنت أجاويد ونسل كرام 
وبيت بلا جار على حرام0**) 
يلومونني وملحقينن ملام 
غدي الردى يبني عليك سنام(“ 
عن الناس عاص ما علي کلام 
وأقول أنا علم الشريف خماهم6) 
تناهبه أيدي الوارثين أقسام ٩۳‏ 
كما سابح طب البحور وعام 
يحطون منها ميزر وكمام9» 
يملونني وهم بدار مقام9') 


(A^) 


(۸٩) 
الو‎ 


1 


قال أبو عبدالرحمن: من الظاهرات هنا أنك تقرأ الشطر: 


هكذا: (سالفو قذام) والأصل: «سالف أو قدام». 


علامك: أغلميني لاذا (عامية) . تطمين: تسترين. لها أصل مجازي لأن طم البثر لغة بمعنى 
دفنهاء والستر من نتائج الدفن. 

ملحقينن : ملحقيننى. هذه لهجة الشمال. 

غدي : لعل . عامية يقولون: غاديه يفعل كذا: أي لعله يفعل كذاء ولعل أصل الاستعمال: 
لعله يغدو كذا: أي يصير في الغداة هكذاء ثم يفولون : غاديه كا هي عادة العوام في التهام 
الحروف والجمل. وجملة: غدي الردى يبني عليك سنام كناية عن السمن. 

ما علي كلام : ليس لأحد أمر علي . 


حلال: مال. عامية الاستعمال ووجها من المجاز أن الاستعمال (مال حلال) أي مأخوذ 
بحله. ثم أسقطوا المضاف وأبقوا المضاف إليه على سبيل التفاؤ ل أو الدعوى. 

يا بدنا: لا بد لنا. خامة: قماش من الخام وهو الردىء من القماش. فهو بدائي الصنع. 
وكل بدائي يسمى خاما مأخوذ من الخامة وهي أول ما ينبت من الزرع على ساق. أو من 


(97) مام : نفاية وكناسة. فصيحة. 
(AT)‏ 
)44( 

الخام وهو الجلد لم يدبغ بعد. 
)6 


كأعم يديرونني على الملة # وهي الرماد الحار . كناية عن مضايقتهم له. شواته: شواؤه. 


۹£ 


وتقرأ هذا الشطر: 
(لتلقى به فروخ الدجاج نيام) 
هكذا: (ہفروخ) مع تسكين الحاء وقوله: (أنا جاني علم من 
الشريف تركته). ينطق بدون الياء في جاني. 
وهكذا يستقيم وزن الشعر بطريقة قراءته. 
قال أبو عبد ال حمن : وهذه القصيدة تشير إلى أنه يعاتب أحد أشراف 
مكة. والبيت الأخير يشي بأنه قال القصيدة في شيخوخته . 


ويروي عنه أنه تخلف عن إحدى الغزوات في كبره وشيخوخته. 
وكان قومه لا يستغنون عن خروجه معهم. فقالت امرأة طحانة: أنا أتركه 
يخرج للغزو بشرط أن يكون لي سهم من الغنيمة . 

فدخلت على شايع سافرة الوجه. فلا عوتبت على ذلك قالت: 

ليس عندي رجال سوى شايع وهو شيخ فات زمانه (زل عصره)! . 

فجزع شايع جزعا شديداء فغزا معهم وانتصر الغزوء فقال شايع : 
يقول ابن مرداس فتى الجود شايع وذهني معي ما هوب عني يغيب(7*) 
ترى شيبي يا العذرا رغا فاطري ومن مشعل يشعل وذاك ير 
ومن غلمة لحقوا كفي شرهم يذبون تالي الناجيات ذبيس140) 


(95) ما هوب عني يغيب: ما هو عي بغائب., وقد اعتاد العامة ربط الباء بالضمير المنفصل . 

(۹۷) ترى شيبي: اعلمي أن شيبي. مشعل: يريد سيفه أو سنان رمحه. يشعل: يومض . مأخوذ 
من شعل النار أو أشعلها بمعنى أطبها وأوقدهاء والشعلة تومض وتضيىء ومتأخرو العرب 
يسمون مشعلا على التشبيه بالسيف والسنان كالفيصل والسيف. 

(۹۸) غلمة: فصيحة المعنى والتصريف جمع غلام وهو الشاب الطار الشارب. وهي عندهم صفة 
مدح بمرادف شجعان. يذبون: يتجاوزون. وهي عندهم أيضاً بمعنى رمى بالشيىء. مأخوذ 
من قول العرب : ذببتنا ليلتنا تذبيبا: أي أتعبتنا في السير, وهذا يعني عادة السرعة والتجاوز. 
وذب الشبىء بمعنى الرمي به مأخوذ من ذب عنه إذا دافع عنه. وفي الدفاع عن الشبىء رمي 


۹۵ 


إلى أن قال: 
إلى حظبوا ربعي وأنا كاسب كما حظبوا عند الصلاة حظيب*“ 
أغيظ رجال وأرضي أهل الرضا وأنا وزماني ناهب ونهيب 
وما روى لشايع قوله : 
نحى الله شبان تهزوا بفاطري يقولون هزلانة وراعيك شايب7” '') 
ويا ما تشيل بالدو من قش بكرة ويمناي كم حاشت صبي وشايب7! ٩۰‏ 
وهذه القصيدة على بحر الطويل . 1 
أشهد وصاتي في زعيم مجندل خلي على العد المسمى بضاعة 
لا تأكله يا ذيب واذكر أياديه كم مرة عشاك ليلة مجاعة 
كم ليلة عشاك حرش العراقيب وشيخ قوم دفته لك ذراعه 
قال أبو عبدال رحمن : هذه القصيدة على وزن: 
مستفعلن مستفعلن فاعلاتن مستفعلن مستفعلن فاعلاتن 
ومن القدماء فلاح بن رمال» وقد روى لي رضيمان بن حسين 
الشمري هذه القصيدة له يخاطب بها صديقا له أراد مصاهرة من لا خير فيه 


(19) حظبوا: اجتمعوا إما من حضب النار إذا رفعها أو ألقى فيها الحطب والقوم عادة يجتمعون 
عند النار. وإما من الحضوب وهو السمن والامتلاء. وفي الاجتماع امتلاء. 

)٠٠١(‏ تحى الله : أبعدهم عني في ناحية ينتحون إليها. 

)٠١١(‏ تشيل: تحمل عامية التصريف فصيحة المعنى . الدو: الفلاة. فصيحة. قش: الأثاث, لأنه 
بقش: أي يجمع. يقول: إن فاطره تحمل ما تحمله البكرة وهي الفتية من الإبل. حاشت : 
استولت وتمكنت. فصيحة تصريفا ومعنى على المجاز. 

)٠١ 0‏ ظفة: كنفه مأخوذ من ضفتي الشبىء: أي جانيه. فهي عامية التصريف ومعناها له وجه 
من مجحاز العرب . 


اف 


يدت ال ل 
حنا بلا رحمتك شان سعينا 
حنا بلا رحمتك شان شربنا 
حنا بلا رحمتك شان لبسنا 
رب على عرشه علا واستوى 
يسمع دبيب الذر ليل الدجا 

الي عه يان 
ا 
ذا الست كن ك رم 
أنا طلبتك لا تخيب طلييك 
الأولة تسقين بحوض النبي 
والثانية عقباني تصلح بدينه 
واوصي على المالود باكرام ولده 
أوصيك يا ولدي إذا تبغ زوجة 
واحذرك بيت العفن بالك تريده 
ارا عرق الق سد كاله 
حنا مقفين وصيورنا 


لزان تلق لمن ا ك 
لاقوة منا ولا من جماله 
ولا ربح ساع إلى ضاع ماله 
لو هو قراح صافي من زلاله 
وا لو کر 
عالم خفي الخلق مرسي جباله 
عليم ما تخفى عليه الغلالة9 01١‏ 
لو تعد ای كني سبال 
مودع أيامه تساوي لياله 
فى يومه الماعود قدنا رحاله 
بنك عند تشمع لات51 
والثانية طوبى ومسكن ظلاله 
ان صلحت العقباترى الخير نال" )١١‏ 
مَابفْعْل الوالة مى من عيال 7 
عرق الرحامة كان تدرك حباله 
ظناه ما يدرك من الضد قاله(4١٠)‏ 
كم واحد ماتامنه بالعيالة 
بخامة بيضا ردي شلاله 
اعداد ما هب الهوى من رماله 


)٠١(‏ لم يتضح لي معنى هذا الشطر وهو من كراسة رضيمان. 


)٠١4(‏ الغلالة: الخيانة, 
)٠١8(‏ باذنك: بأمرك ورضاك من أذن يأذن. 
)1٠١5(‏ عقباني: عقبي: أي ذريتي. 


: مضى: يمضي أي سيحدث وهذا يشبه قول أب العلاء المعري‎ )1٠١1( 


وينشا ناشىء الفتيان منا 


على ما كان عوده أبوه 


)٠١8(‏ ظناه: عقبه وذريته. . قالة: فعل شجاع يكيد به أعداءه فتكون له قالة حسنة مأثورة. 


قال أبو عبدالرحمن: الشطر الثاني من كل بيت على وزن: 
(مستفعلن - مستفعلن ‏ فاعلاتن) 

وهذا هو وزن اللحن المشهور المعروف بالمسحوب . 

أما الشطر الأول من كل بيت فتارة يكون على وزن: 
(مستفعلن ‏ مستفعلن ‏ فاعلن) 


وتارة على وزن: 


ولا أعرف سبب هذا الاختلاف أهو من إفساد الرواةء أم .أن لهذه 
التشكيلة لحناً أو ترناً معروفاً عندهم يستقيم به الوزن على اختلاف في 


تفعيلة العروض . 


ومن الشعراء الذين يبدو لي آم قدماء حمود بن مقرب الأسعدي 
فقد سمعت أبا محمد منديل الفهيد يلقى له هذه القصيدة ببرنامجه 


الإذاعي : 

يقول ولد ابن مقرب حمود 
أنا من أسعد دين ومذهب 
ونا ما أحب ثلاث مع ثلاث 
ولا أحب الجلوس مع النحوس 
ملاقاتي لعودان البلنزا 
لدي أخير من لاماي غلمة 
أبلقى مجلس عند الرجال 
ولا بات القوى سبع بهيش 
ومن هاب المنايا أدركنه 





)٠١5(‏ لعيا: إلى عيا: أي إذا أى. 


۹۸ 


فجاج الأرض للساعي وساع 
أهل ظعون وصحون وساع 
ولا آتي الوليم بغير داعي 
حبايل سوهم صادن كراعي 
وح حك انع عنم A‏ 
لعيا طبعهم يركب طباعي ٠٠‏ 
ولا أجلس عند مقصور الذراع 
بوسط الهيش بقار رفاع 
يموت كما ذوى فقع بقاع 


إلى أن قال: 
ولا تنوي القطاعة بالقريب فلا بد القطوع من القطاع 
قال أبو عبدال رحمن: فهذه القصيدة على وزن: 
(مفاعيلن ‏ مفاعيلن ‏ فعولن) 
وعلى هذا الوزن ورد اللحن الزوبعي . 
وقد اضطررت إلى تعديل يسير ليستقيم الوزن. 
فثمة شطر روي لي هكذا: 
'(يموت مثل ما مات فقع بقاع) 
فهذا محتل الوزن عدلته هكذا: 
(يموت كما ذوى فقع بقاع) 
وروى لي شطر هكذا: 
(أفجوجها للساعي وساع) 
فعدلته هكذا: 
(فجاج الأرض للساعي وساع) 
ومن الشعر القديم قصيدة نونية أوردها ابن حاتم لشاعر لم يفدنا عنه 
إلا أنه (ابن رشيد راع الجناح)0١١"‏ . 
وفهمت من القصيدة أن له ولداً بالعراق اسمه حسن أهاب به في 
القصيدة لقضاء دينه.ء وأن * شيخ القصيم في عهده رشيدان : 
شيخ القصيم ولد شيخ القصيم هو سعدنا دام لأولنا وتالينا 
قال ا ذكر ابن بسام في تحفة المشتاق سنة ١١784‏ أن 
رشيداً أمير عنيزة من سببع قتل في هذه السنة10١2,‏ 


. 9۸۱ ص‎ ٩ س‎ ٦ جحلة العرب ج‎ )١١1١( 


۹۹ 


ومن شاعرات القرن الثاني عشر بنت للامام محمد بن سعود تقول : 
ما شاقني كود سرية لابن معمر تطل على الزلال كل عشية 
يا يبه شق للخيل خيل مثله ولا فزل عن شيخة الدرعية9"') 

على أن شيخنا حمد الجاسر في محاضرة له عن المرأة نشرها بمجلة 
العرب يشكك في صحة هذا الشعرء لخلل الوزن ومغايرة اللهجة وظنية 
الدلالة التاريخية على أن ابن معمر كان يغزو الدرعية أول دعوة الإمام ابن 
عبدالوهاں('' . 

ومن الشعر القديم فيا يبدو لي. لأنه بسببه سميت قبيلة بني خالد 
من بني حارث بالشلاوى قول حمد بن قين: 
يقول الصبي المخلدي واق في الحجا في قنة ما حولها إلا صقورها!؟١١)‏ 

وفي كتاب ابن عبيد عدة قصائد للعوازم قديمة. بل من المتوقم أن 
تكون قبل القرن الحادي عشر''). 

ونما يترهياأ بين القديم والحديث من الشعر الديواني شعر لاجد 
الحبيبي وعشيقته أورده ابن خيس ولا أدري في أي عصرهها؟0١١)‏ 

وكتاب الكنوز الشعبية لا يخلو من شعر قديم ولكنه ضعيف المستوى 
ولا امن أن يكون منتحلا 202 , 

ومن الشعر القديم شعر عبدالرحيم المطوع راعي وشيقر تداول 
الرواة والجماع قصيدته المائية4١2)3‏ , 





(۱۱۲) علاء نجد ۴۳۷/۱ -۳۸. 

(۱۱۳) العرب جم س٦‏ ص۰۹٦‏ . 

. ۲٣٣۱ص‎ ١6 العرب ج47 س‎ )۱۱٤( 

. ٠١۱-۱۲۰ وص‎ ١١5-1١١6 راجع قبيلة العوازم ص ۱۰۳۴-۱۰۲ وص‎ )١١15( 
.0-81١/١ من أحاديث السمر‎ )115( 

(۱۱۷) أستئثني ما ورد في الكنوز ۱۷۹-1۷۸/١‏ عن رحيل آل صباح من الحدار. 
)۱١۸(‏ التحفة الرشيدية 1/4/7 ۸١‏ ومعجم اليمامة ۲۵۲/۲ و47 -178. 


إسماعيل بن عقيل من آل بكر من آل زهري بن جراح من بني ثور يعدون 


في سبيع وهم من الرباب''). 


وأورد الشيخ ابن بليهد ‏ رحمه الله هذه الأبيات وقال إنها 


للتميمي ابن عبدالرحيم راعي وشيقر؟ . 


ألا يا حمامات بعالي أشيقر 


وراكن فراق والحمام جموع 
وتبكن ولا يجري لکن دمو ع'"'. 


وما ورد شبيهاً بالشعر القديم هذه الأبيات أوردها أبو سهيل ف 


أساطيره : 

كريم يا برق عقبنا على الأهل 
ويا حر قلبي من فراق الحبايب 
وما يستوي رجلين رجل على الشقا 
ولا يستوي طفلين طفل على أمه 
لو كان مي ودعتني سدها 
لكن مي خربت لي بيتي 
والكيد ما ينجح بدنياه صاحبه 


وورد في أساطير أبي سهيل : 


قالن طفيللات المها بصوت واحد 
نلفي على كريم شهم مجرب 
)1١19(‏ علياء نجد ۸۳۸/۳ . 


(۱۲۰) صحیح الأخبار ۲۰۹/۲ . 
)۱۲١(‏ أساطير شعبية ۴٠۹٦/۲‏ . 


تلقى النعام الدرع فيه طفوح 
زوجي وطفل لا يجي ويروح 
ورجل على جال الفراش سدوح 
وطفل يعاجي ما بقي له روح 
تاكتك اا ا في الله “يبويع 
وحطت بقلبي ساطيات جروح 
وكم كايد كيد لطم راسه الصوح(" 


ساليكم برب العرش وين تلفون 
يسمعه من هو بالهوى مفتون 
لا طلبت الأشياء عليه تهون 


لو تطلبه بأعز شي عنده يقول تم وما تبي مضمون 
هذاك أخو وضحاً قوي العزايم اللي له الطولات حيث يكون”""٠‏ 

ومن الشعر القديم قصيدة لامية للشاعر مهنا بن فاح( . 

HW اد‎ # 

وإذ ذكرت تماذج من الشعر املال المدون فى التغربة والموثق من ابن 
خلدون فلا مانع من الاستئناس بشعر يرويه آهل تنجد ولا مصدر له غير 
روايتهم سواء أكان جديداً لم يدون. أم کان عا سی نشره. 

قال أبو عبد الرحمن: ومن هنا نرى أن رواية النجديين للشعر الملالي 
لا تخلو من ثلاث حالات : 
١‏ فإما أن تكون مما توارثته الأجيال بالمشافهة خلفاً عن سلف من شعر 
۲ وإما أن تكون من انتحال بعض الشعراء أو الرواة الذين لهم معرفة 
۳ وإما أن تكون الرواية لشعر قديم» أو لشعر يجهل قائله وإن لم يكن 

قدياً. 

قال شيخنا محمد بن ناصر العبودي : 

5 الشماسية هذا ا 
إلى بني هلال : ا 
يا ديرتي بين الصريف وخرطهم يجي الحول ما تقضي كنايس جرينه 
(۱۲۲) أساطير شعبية ۳۸۸/۲ . 
(۱۲۳) التحفة الرشيدية. ۸۳/۲ ۸4. 


(۱۲4) بلاد القصيم ۸۸4/۳ وانظر كلمة ممائلة للعبودي بمجلة المرب جلا س٠‏ 
ص 4۹4-٥4‏ . 


قال .أبو عبد الرحمن: وهذا رأيتهم ينسبون شعراً قدياً للهلاليين 
كبيتين مرا لعميرة بنت راشد بن ضيغم نسبا لشاعرة هلالية . 
ومثل ذلك قول شايع الأمسح : 
حلفت فلا أبقى حلال لوارث تناهبه أيدي الوارثين اقسام 
سرف عور ابا ر ا کا سا ر ا 
فهذه الأبيات وردت لدى ابن خيس منسوبة إلى أبي زيد الهلالي بهذا 
النص: 
يقول أبو زيد الهلالي سلامة الى صار صيور العمار عدام 
حلفت ما أخلف حلال الوارث ولا أعقبه للوارثين أقسام 
حذا مهرة قبا ولدن من القنا وسيف صقيل في یمین غلام9"١)‏ 
وعكس ذلك بيت من الشعر تواترت نسبته إلى بني هلال لدى الرواة 
ثم ورد منسوباً إلى راشد الخلاوي وهو قول عليا: 
يبيعون لي باعوا ويشرون لي شروا ١‏ ولا غبن إلا بالنضا والحلايل 
وقال الشيخ العبودي : 
«ويرووت تعر لأحد الهلاليين يقول: 
تلقى عمير بالعذيبات موقف يصب على زمل سمان شرايف7؟١)‏ 
وهذا البيت سبق الإشارة إلى أنه من شعر عرار بن شهوان. 
قال ابن بليهد عن بلاد ثمالة: «فرأينا سداً عظيًا يدل بنيانه على قوة 
من بناه. وسألنا أهل هذه البلاد عمن صنعه؟ فقالوا صنعته بنو هلال! . 
وهذه عادة عند أهل نجد والحجاز إذا تعاظموا شيئاً نسبوه إلى بني 
هلال" , 
)۱۲١(‏ الشوارد ۱۷١/۴۳‏ ونت اليف الثاني لشايع الامسح بالشوارد 174/7 . 


. 10۹۳/4 بلاد القصيم‎ )1١17( 
. ٤/۳ صحيح الأخبار‎ (YTV) 


قال الشيخ حد الحقيل: «وإذا بحثت مع أحذ شيوخ الشرارات 
بإيرادها لكونها ليست من المستحيلات» والقصة هي : 

إن بني هلال حينم أقحطت عليهم أرض نجد هاجروا إلى المغرب» 
فكان هناك رجل من جاعة السلطان حسن الدريد غائباً في القنص 
ارم وعثر به .عن حاتم فر فرجع واستقر شمالي رك لجاز 
قال e‏ فيها: 


خلاني حسن سود الله وجهه 
يوم جيت حت آنا دار الدريد أبو علي 
ذبحتهن لكين يوم جني 
لقيت مناديهم رجله ومكن وادي 
ورجيتهم حتى ارتكيت على العصى 
أوصيك يا شرار أمك تضمها 
ترى لك قوم ورى البحر يذكرونهم 


ما وام برشن الراب مكار 
لقيت عليها جميلا وحمار 
من خوف يلحق بني هلال عوار 
افا جين الف ا 
واخذت عربية وجبت شرار 
إن صار بتالي السنين غيار 
وتراك يا شرار عقبهم ما انت خيار 


قال الشيخ حمد الحقيل: وإذا كان البلاء موكلا بالمنطق فإن آخر بيت 
الشاعر حكم على القوم إذا صحت الروايةم“"'. 


قال أبو عبد الرحمن : ليسن في آخير البيت شيء من ذلك» إتما معنى 
البيت أنه لا خير في شرار بدون قبيلته الراحلة. 


(۱۲۸) كنز الأنناب ص‌۹-۲۰۸٠۲.‏ قال أبو عبد الرحن: وللشيخ سليمان الدخيل رأي 


سخيف في سبب تسميتهم بالشرارات إذ علل ذلك بأنهم 


ل؟!. 


كالشرار المتطايرمن النار لا قيمة 


لغة العرب ج 5 عام ۱۳۲۹ ها ص ۲٠۰‏ . 


وما رواه النجديون قول عليا حبيبة أبي زيد: 


يا ركب ياللى من عقيل تقللوا 
قولوا لبا زيد ترى الوادي امتلى 
والله لولا البحر بيني وبينه 


يبيعون لي باعوا ويشرون لي شروا 


على ضمر شروى الجريد النحايل 
وترى كل شعيب من مغانيه سايل 
جيته على عوصا من الجن ايل 
ولا غبن إلا بالنضا والحلايإ ٠"١‏ 


وأضاف الشيخ عبد الله الزامل إلى هذه الأبيات هذين البيتين: 


وقولوا لبا زيد ان بغاني بغيته 


وإن دور البدلا لقينا البدايل 
وتنسی جميلي يا نكور الجمايل 


وزعم الشيخ الزامل أن هذا الشعر قيل في القرن السابع(""'. 
قال أبو عبد الرحمن : لا دليل على تعيين الزمن . 
أما الأبيات فهي متواترة عند الرواة وقد سمعتها كثيراً على ألسنة 


العجائز. 
وقال شاعر من بنى هلال: 
أقفينا ولا خلينا جز حسوفة 
الفين ورد الما وألفين صدره 
حدري شعيب شري يا تايهينه 
وقال آخر: 
يا نجد لوان الجفا منك مرة 
يا نجد وإن جاك الحيا فازعجي لي 


(۱۲۹) الأدب الشعبي ص "7ه . 


إلا جو لنا بين اللوى وزرود 
والفين مع العدام ورود 
وعليه العدام السود شهود'") 


صبرنا ولكن الجفا منك دايم 
مع الطير وال ذاريات النسايه9؟1) 


."985 والعرب جه س٦ ص‎ ٦-۰/۱ شمال المملكة‎ )۱۳١( 


(۱۳۲) الشوارد ۱۹۷/۳ . 


وقبيلة بني سلول في وادي تربة وبيشة تزعم أنها بقية من بني هلال 
وتستشهد بهذا الشعر لأبي زيد: 
رحلنا وخلينا سلول بن عامر في ديرة غما وهو من غمومها 
بلاد بها ربع الزبيري غنيمة وميزان شخب غنمة من غنومها 
بلاد حلاويها لعبد وصانع وبيات حلتيت وبياع ثومها9"») 
وقال شيخنا حمد الجاسر: يروي شارل هوبر في رحلته أن أهل تيء 
ينسبون إلى شاعر من بني هلال قوله في وصف بلدة تیا : 
من قال قرية صادق بها كير بها بيع التجار الربايح 
ياوي ديرة لوبها اليوم ماذن كثير بها الانقاش هو والصواي!1"4) 
وقال أبو زيد اهلالي : 
يقول أبو زيد الهلالي سلامة. لبي ادم عند الإله بخوت 
أحد عطه الله خير ونعمة واحد عطه الله قدر القوت 
واحد عطاه خيل وأباعر واحد إلى حاش الحمار يموت 


واحد عطاه الله بيضا عفيفه' واحد رماه الله بغية حورت ٠"‏ 


وقال أبو زيد: 
يقول أبو زيد الهلالي سلامة دعا سو بقعا مقدم الراس شايب 
الاجهاد عدى اللايمات عن الفتى والارزاقماتاتى الفتى بالغصایب"'“ 
وقال أبو زيد: 
يقول أبو زيد الهلالي سلامة عمر الفتى تالي بقايا خسايره 
(1T)‏ العرب ج ه س ١‏ ص ۳۹۷ . 
(14) في شمال غرب الجزيرة ص 4١4‏ . 


' 2141١4 في شمال غرب الجزيرة ص‎ )٠۴١( 
, ۲۳/۳ الشوارد‎ )۱۳١( 


أنا في رجا ربي ولا غيره ارتجي 

فلا ساعة قد ضاقت إلا وتفترج 
وقال شاعر هلال : 

ثمان سنين ما هوى نجد قطرة 

ولك الله صبيان لنا ما تغيروا 
وقال أبو زيد: 

يقول أبو زيد الهلالي سلامة 

يدعون قن من ورا الكرمة 
وقال آخر: 

ألا يا ربوع کان بالأمس عامرة 

وغيد تداني للخطا في ملاعب 

واليوم ما فيها سوى البوم حولها 

وقفنا بها طور طويلا نسالها 

ولاصح لي منهاسوی وحش خاطري 

ومن بعد ذا ندي لمنصور أبو علي 


وقال أبو زيد الحلالي: 
يقولون ذا ونقول لاثم ننثني 
كم من يد تندي ولا ضرها الندى 





(۱۳۷) الشوارد ۷۷/۴. 
(۱۳۸) الشوارد ۷۸/۳. 
(۱۳۹) الشوارد ۹۹/۳ . 
)٠١(‏ الأدب الشعبى ص ۳-٠١۲‏ . 
)۱٤١(‏ الشوارد ٠۷١/۴‏ 


ولا من رجا المعبود ضاعت بصايره 
ولا فات يوم إلا والافلاك دای ۲)۳۷ 


ولا مزلة غرا ولا بذار 


بسن ضحوك يعجب الخطار(#؟١)‏ 


الايمان من يم الضعيف يبوس 
وينسون من هوللجمو ععبوس ٩"‏ 


(بيجي) و(حلة) والقطين لمام 
دجى الليل فيهم ساهر ونيام 
شوح على اطلال لها وخيام 
بعيني سحخيفي والدموع سجام 
وسنمي من أسباب عرفت أوهام 
سلام ومن بعد السلام سلام(*04) 


والأخرى لزوم ولا هنانا لزومها!!؟١')‏ 


وقال شاعر هلال : 
مشينا من الصريف فالتباح بدربنا 
بيس على شرج ولو كثرت اباره 
وقال أبو زيد اهلالي: 
يقر ابو زد الهلالي اسا 
طرودته من يستنهين. بماله 
وقال أبو زيد: 
يقول أبو زيد الهلالي سلامة 
نفس الفتى شيماتها رفعة لها 


ومرينا بشرج وشري ما شربنا ماه 
بعيد الما وللصفا منتهاء(؟؟1) 


للفقر بالدنيا رجال طرايد 
حقيق بمدات اليدين الزهايد5؟١)‏ 


نفس الفتى تزهيدها ما يزيدها 
إلى حين صياد المنايا بصيدها؟؟١)‏ 


مدي يمنيك يا مليحة نجرحه 
ومدي الجديلة يا عزيرة نقطعه 
لا هوب لا بغض لك ولا مكرهية 
وقال وقد حضره الموت: 
أوصي على غرغرير من الصبا 
أحذرك أنا يخال عن ضربة العصا 
وقولوا لبنت أمي تغطى وتستحي 
وقولوا لبنت العم ترحل لأهلها 
وقال أبو زيد الخلالي: 
دفعت على قبر الهلالي قربته 





من خوفتي تزري علينا القرايب 


يلعب مع الصبيان وأبوه غايب 
أو نزرة تدعي قليبه حطايب 
لا جوا لها الوراث فوق النجايب 
حرم عليها اليوم شوف الحبايب 


ومآها غا 'يسيخ من کل جانب 


)۱٤۲(‏ بلاد القصيم ۱۲۲۰/۳ و ۱۳٤۸/٤‏ و۳۱۷/۱. 


.۷۰ ۹۹/۳ الشوارد‎ )۱4۳( 
.۷٠/۳ الشوارد‎ )١44( 


وحطيت على قبر الهلالي جوخته 
وحطيت على قبر الهلالي فتخته 


وعقرت على قبر الهلالي بكرته 


وتركتها تذري عليها الهبايب 
في موقم يشوفها كل صاحب 
و- خليتها تعتب حوالي النصايب99؟١)‏ 


ونما رواه النجديون هذه الأبيات التي أوردها العبودي للالي اها 


بعد رحيلهم من نجد : 

غدت نجد إلا بين أبانات عقلة 
ألف ورد الما وألف صدره 
تراه بوادي شري من حيث ينحني 
إن قل ورد الما وإن كثر ورده 


وجولنا بين اللوى وزرود 
وألف من فوق العدان ورود 
كواكب ما لحق لهن سدود 
يزمي كما يزمي عدان نفود 


قال العبودي : وهذه الأبيات روايات أخرى مختلفة» وبعضهم يروي 


قبلها بيتاً هو: 

على الجل والسلمان مناظعاين 
وردناك يا عد يسمى وشيقر 
وهد لنا من نايد المال بكرة 
OT‏ يجيا 
وصاحوا وصحنا واشتبكنا بجمعهم 
الين حدونا لجينا بسلامة 
حديد يحد الخيل بذويرع القنا 
ثم اطرد قدمه ذياب بن غانم 
طعنه بشلف صنعة ابن جبارة 


(ه4١)‏ أساطير شعبية ۱۹۳-۱۷۷/۱ . 


وعلى السيح مناوالصريف ورود" 


وصدرنا ضمايا والشراب وجيد 
وعقرها من لا رايه عليه سديد 
وقطع ساعده في الحال بالسيف وكيد 
وصارت الطرحا بينا مالها عديد 
ول ا لهو خد 
يعدي على فرساننا ويزيد 
تودع حلاقين الدروع بدیر(۷٤۱)‏ 


.۱۳٤۸/ ٤و‎ ١؟180-11714/« بلاد القصيم‎ )١45( 

(149) ذكرها الأستاذ عبد الكريم الجهيمان بقصتها في كتابه أساطير شعبية من قلب جزية العرب 
۳۴۱١-٤‏ وأورد منها أبياتا مع اختلاف في الرواية ابن خيس في معجم اليمامة 
./١‏ 


وقال أبو زيد: 
يقول أبو زيد الهلالي سلامة 
اصوه عن ادال له كرون 
ثلاث معان ما وطاهن خير 
منهن من يضوي على بنت عمه 
ومنهن أعراض الفتى عن قرينه 
ولا نيب من يعطي عطاه ويمنه 
إلى مضى الماضي وفات الذي مضى 
وقال ذياب بن غانم : 
يقول الفتى الزغبي ذياب بن غانم 
تعال يا ذاك الزمان بخيرك 
إذا صرت من ربعي الأولاد مفلس 
وقالت سعدى: 
تقول فتاة الحى سعدى وهاضها 
ايا سائلي عن قبر الزناتي خليفة 
تراه لعالي الواردات E‏ 
قتيل فتى الهيجا ذياب بن غانم 
وقال أبو زيد: 
يقول أبو زيد الهلالي سلامة 
ينوي دروب الجود ثم يرده 


. ۱۲۹/۳ الشوارد‎ )1١48( 
.١44/* الشوارد‎ )145( 
. الآدب الشعبي ص ۲ه‎ )٠٠١( 
.۱٤۸/۳ الشوارد‎ )161( 


١٠ 


عرض الفتى مثل القزاز الرهايف 
ومن جانب الأجواد ما نيب خايف 
لك الحمد أنا ثيابي منهن نظايف 
وهو سترها الضافي نهار الكشايف 
إلى مشعوا حدب المبيوب الرهايف 
ولو جا من المعطى أمور عنايف 
أخس ماتطري الرجال الحسايف(8؛ 


تعال يا ذاك الزمان تعال 


ولكل عصر دولة ورجال 
صيفيهم يأتي عليك وبال(45١)‏ 


ولها في ظعون الباكين عويل 
من الربط عيساوي بناه طويل 
جراحه كأفواه المزاد تسيا ٠°‏ 


عليه الطلاق إن المقل دليل 
يبرق إلى ما باليدين حصيل(1؟1) 


قال أبو عبد الرحن: هذه جملة مما وجدته منشوراً من شعر ينسبه 
النجديون إلى بني هلال. 

وثمة بقية جيل من أشياخنا العوام يروون مطولات من شعر بني 
هلال ل تنشر بعد ول تتح لي ظروفي الاتصال بهم» ولعل العناية بجمع 
ما لدم تكشف عن ذخائر من الشعر العامي النجدي القديم الذي ينسب 
إلى بني هلال كما هي عادة العوام والله المستعان. 


۱٩۱١ 


القسم الثاني تركي بن حميد 


( أ ) حياته ونظرات في شعره 
(ب) شرح ماوصل إلينا من شعره 





( أ ) حياته ونظرات في شعره 


قبل حديثي عن هذا الزعيم أحب أن أعطي لمحة عن قبيلته عتيبة 
فأقول: ْ 

لا تكاد تستطيع ربط أغلب القبائل العربية المعاصرة بقبائل العرب 
القديمة وإنما يحاول الباحثون الربط بينها إذا تضافرت القرائن وعتيبة أشد 
ما اختلف فيه الباحثون من القبائل. فقد قالوا: إن أغلبهم عدنانيون وأن 
فيهم أخلاطاً من قحطان اجتمعوا بالتحالف وهذا يعني التفصيل في بحث 
نسب عتيبة» فندرس نسب كل بطن على حدة. وهذا ماسأفعله إن شاء 
الله ولكنني سأشير إلى أشياء عامة عن نسب عتيبة وعن نسب القبائل 
وهي : 

أولا. أن كل مايقال عن نسب عتيبة وعن أنساب بطونها ظن 
وتقريب. . . ود س عند أحد برهان قاطع» نقول هذا ولا نستثني أحداً ولو 
كان عمدة المحقد ' المعاصرين حمد الجاسر الذي شاب فواده في هذا 
المجال. 


ثانياً: أن اتحاد المساكن للقبيلة السابقة واللاحقة لا يعني القرابة بيني 
الطائيين ولم تتعاقب القبائل على هذا الحبل إلا من عرف رحيله إليهم كال 
ضيغم الوافدين من الجنوب من قحطان . 


١.060 


أما مسأكن عتيبة فقد كانت دولة بين القبائل وقد كانت عتيبة حديثة 
العهد بمساكنها في نجد وهذا قال الشيخ ابن بليهد: (فإن صح أن الموجود 
في نجد من عتيبة من بني عامر بن صعصعة كا ذكره بعض النسابين فقد 
ورثوا منازل ابائهم وأجدادهم. 

ثالثاً: أن اتفاق القبيلة السابقة في الاسم لا يعني القرابة إلا بنص من 
كتب الأنساب التي ألفت عند طروء هذه القبائل الحديثة . 

وذلك كقبيلة عتيب بن أسلم لا يجوز أن تنسب إليها قبيلة عتيبة .لأن 
اتفاق الأسماء مع اختلاف الأنساب كثير جداً ولأن اتفاق الأسماء لا يعتبر 
قرينة لاسي أننا لا نعرف سر تسمية عتيبة بعتيبة أهو نسب إلى شخص أم 
أن ذلك لقب؟ 


رابعاً: أننا نجد عتيبة تنقسم إلى قسمين كبيرين هما الروقة وبرقا فلا 
نستبعد أن يكون القسمان قبيلتين مختلفتين جمعههما التحالف ولكننا نستبعد 
أن تكون الروقة أخلاطاً من القبائلء لأن التحالف مها كان شأنه لا يقيم 
هذه الأخلاط الكثيرة مقام من يعزون إلى رجل واحد. 


: الراجح عندي أن برقا" أخلاط من اليمنية عرب السد 
جمع بيهم التحالف 0 ورد نص عن «وصايا الملوك» 0 ولا أدري مؤلفه 
أن برقا من عرب السد انتقلوا من السد مع قبائل الأزد ونزلوا السراة 
ما بين أبواء والطائف). وأن الروقة من بني لام لأن المغيري نص على 


. الطبعة القدية‎ ۲۲١/١ صححيح الأخبار‎ )١( 

(۲) هذا نصحيف يرف وهي قبيلة أزدية ذكرها الهمداني في «صفة الجزيرة» وابن دريد في «الاشتقاق» 
وغيرهما. حمد الحاسر. 

(۳) كتاب «وصايا الملوك» شبيه بكتاب» أخبار عبيد بن شربة» و«التيجان في ملوك حمير» يحوي 
حكايات أشيه بالخرافات. ومؤلفه مجهول. وقد طبعه الأستاذ سليمان الدخيل في بغداد سنة 
۷ مسوبا إلى حى بن الوشاء. حمد الجاسر. 

(4) المتخب لابن مغيرة ص 8ه. 


DÎ 


ذلك“ وهو محقق وصل إليه من كتب الأنساب مالم يطلع عليه 

المعاصرون27 فعرب السد وبنو لام هم الأصل في عتيبة ولا نخرج من 

ذلك إلا بدليل قوي . أما حلف شبابة من بني نہد فلم يدخل في عتيبة 

ماليس منهاء وإنما أدخل في شبابه ما ليس منهاء من عتيبة وحرب وجهينة . 

ومعنى هذا أننا إذا رأينا من ينتسب إلى شبابة من عتيبة كالروسان قلنا: إن 

الروسان من برقا ولكنها دخلت في شبابة بالحلف» هذا مايتعلق بعموم 
 Y#‏ 6د اد 


ويار عة ماين فوع جال احجان الشرفية واطراكا اركنم 


والقصيم. ويحدهم من الجنوب بلاد قحطان والبقوم والشلاوى وسبيع › 
ومهذا تعلم أن منازهم القسم المتوسط من المملكة وكانت مساكنها قبل ذلك 
الحجاز وتهامة. ٠‏ 


وكانت رئاستها لآل ربيعان من الروقة. وكانت مشيختها ف أول 
النصف الأخير من القرن الثالث عشر لآل حميد من برقاء حيث لمع نجم 
تركي بن حميدء الذي بوأ عتيبة براري نجد وزحزح قحطان. وكان 
المسيطر قبل ذلك على براري نجد محمد بن هادي بن قرملة وقبيلة 
قحطان. وكان من أراد الرعي في براري نجد أخذ الأمان من محمد بن 
هادي . 


(ه) المتخب ص .١58‏ 

(5) ذكر رحمه اله» مصادره في مقدمة كتابه فقال: (انتخبته من كتب النسب والتاريخ» مثلل: 
«قلائد الحمان» للسيوطي و«سبائك الذهب» للويدي و«وصايا الملوك» و«العقد الفريد» 
و«تاریخ ابن الاٹیں اه. وما سماه من الكتب معروف» وقل أن يفيد في ربط أنساب القبائل 
الحديثة بأصوها القديمة. وكل ما نقل الاستاذ الفاضل عن كتاب «المنتخبء لا يصح التعويل 
عليه لأنه لا يثبت أمام التمحيص» وندع الكلام حتى نطلع على تفصيل الاستاذ الآتي. فقد 
يدعم ما ذكر هنا بحجج أقوى (العرب). حمد الجاسر. 

(۷) المنتخب ص /ال. 


1¥ 


وليلاحظ القارىء أن هجر البادية تزداد يوماً بعد يوم فكلما تضخم 
بطن استقل بالسكن في هجرة جديدة يختطهاء وكان الأخ الشيخ سعد 
الجنيدل قد أحصى عشرات من الهجيرات معظمها للدلابحة خلال عشرين 
عاماً فقط ونشر ذلك بمجلة «العرب» وكم تنيت لو أحصى الأخ سعد جميع 
هجر عتيبة القديمة والحديثة بما فيها القطين المجاور للقرى كالغبيات في 
جميحة شقراء مع ذكر أسماء البطون ومشايخها إنه بذلك يخدم خدمة جلى 
من يهمه أمر إحصاء عرب نجدء والتاريخ لهجرها التي قد تكون في يوم 
مدينة أو قرية كبيرة يلهث التاريخ وراء بدايتها. 

وإن في عتيبة شعراء وفرساناً ومشايخ وما حروب وأخبار وطرائف 
وربما نسبت إلى هذه القبيلة بخلاف القاعدة النحوية لأن الاستعمال 
العامي أصبح كأس)ء الأعلام لا يستطاع ردها للفصيح . 

وثمة قاعدة في تحديد مساكن برقا والروقة ذكرها أبو عبدالعزيز بن 
خيس قال حفظه الله( مامعناه: (المعروف غالباً أن ما كان شمالي الطريق 
منذ حبل السر حتى مشارف الحجاز ‏ فهو للروقة وما كان جنوبه فهو 
لبرقا وإذا استثنينا مصدة وأفقري فهي للروسان من برقا وهي واقعة شمالي 
الطريق وكذا خنوقة فهي للنفعة وكذا بعض مياه جبل النير مثل الحنابج 
وجفنا وما حوها فهي للروقة). 

وتركي بن حميد من الكرزان وهم بطن من المقطة من برقا 
وينقسمون إلى بطون أشهرها بطنان: المتابعة ويتفرغ منهم السعافين 
والمصاعيب امتهم الحمدة ‏ والعواصين. والخمجان» وذوو حضير. 
وقيل: منهم المسيعيد. والقمزة. 

وفي صبيحات بني خالد وفي عبدة من شمر من اسمهم المسيعيد وفي 
المخضبة من بني هاجر من اسمهم القمزة. 1 

والروسان وينفرع منهم عيال عامر. ومن عيال عامر اللوبيات» وال 
جامع والخرفان والمهيو. 


(۸) المجاز ص .8١‏ 





١ >14 


وبتفرع من الروسان المقاحيص - ومنهبم ذوو عجيرة ‏ وذوو مجري . 
والشهبة ومنم المراوحة. 

ومن الروسان: بنو عميرء والمرابقة والمبور. ومنهم من يعد ذوي 
مسيعيد والقمزة في الروسان» ونسب الروسان نسب إخواءهم من بني 
كريزء وإنما دخلوا في شبابة بالتحالف» ويقال لهم المراوحة وعزوتهم 
(أولاد المريوح). 

ومن البطون التى تسمى بالروسان: روسان ثقيف» وروسان 
سنجارة وروسان العمارات من عنزة وفي خحزاعلة العراق من اسم 
الروسان. وقد ذهب بعضهم إن أن روسان عتيبة من بني رؤاس بن 
كلاب» وهذا من أضعف القرائن في علم اللسب“ وجميع أفراد الكرزان 
ينتسبون ‏ بالنسب لا بالحلف ‏ إلى كريز من بني معبد من خزاعة من 
بني عمرو بن عامر (ملك السد) والدليل على أنهم من كريز من أربع 
قرائن : 

أولاهن : أن ذلك ورد نصاً عن ابن مغيرة وهو متقدم(2 ثبت اطلع 
على المصادر. 

وثانيتهن: أن برقا'"“ من عرب السد وخزاعة من عرب السد 
والكرزان من برقا. 

والثتهن: أن مساكن برقا المنصوص على أنها من عرب السد هي 
مساكن برقا المنسوبة إلى عتيبة قبل أن ترتحل مع تركي بن حميد إلى نجد. 


(9) ولكن ألا يرى الكاتب الكريم أن ما نقل عن «المتتخب» في القول بأن الروقة من بني لام من 
طيء قائم على هذا بل على أضعف منه کا سيأي؟ حمد اللجاسر. 

)2٠١(‏ هو معاصر توفي منذ عهد قريب» وليس في كتابه ما يدل على أنه رحل لتقصي معرفة أنساب 
القبائلء كا لم يرجع إلى أي كتاب غير معروف. حمد الجاسر. 

)١١(‏ تقدمت الإشارة إلى أن الذين من عرب السد هم (يرفا) بالياء المثناة التحتية والراء بعدها فاء 
وبرقا تصحيف ورد في «المنتخب» كما ورد فيه ص ۲۰۷ تصحيف (القرد) بالقاف وكسر الراء 
(الفرد) ثم القول بأن (الفردة) من حرب ينتسبون إلى هذا. (حمد الجاسر) . 
قال أبو عبد الرحمن : لعل العامة حرفت يرف إلى برقا. 
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ورابعتهن: أن شعارهم الآن: خيال الرحمن كريزي!! ويعرفون 
بالكرزان وفي عرب السد قبيلة بني كريز فترجح أنهم منهم . 

ومن فرسانہم الشعراء عميدهم الأول تركي بن حميد المقاطي رحمه 
الله والرجل على جانب من الدّين لأن شعره ينم عن نزعة دينية» وابنه 
ضيف الله يلقب بالعفار لأنه يعفر الفرسان في التراب لفرط شجاعته . 

ومن فرسانہم شبيب بن دواس من العلابين, يشهر ب (خيال البلهاء) 
وقد قتلته سبيع . 

والأمير محمد بن هندي بن حميد كان من الفرسان الدهاة المحبوبين 
أشبهه بقيس بن زهير إلا أنه يفضل على قيس بنعمة الإسلام وبأنه 
محبوب في قومه لم يدركه شؤوم داحس والغبراء. 

ومن شعرائهم سلطان المريبض وبنته جملاء وسيأقي عن هؤلاء 
وغيرهم حديث مفصل ‏ بحول الله . 

ومن هجر الكرزان (الغطغط) غرب المزاحية» سكنها الحمدة 
وأخلاط من برقا سنة ۱۳۳١‏ ه بزعامة سلطان بن بجاد بن حميد. 

ومن هجرهم (عروى) سكانها من المقطة والنفعة وأميرهم 
جهجاه بن بجاد بن حميد. 

ومن هجرهم أيضا (مصدة) للروسان وأميرها ابن جامع و(أفقري) 


حديثة العهد للروسان وأميرها برجس المريبض”' , 
ييخ من يخ 


قال أبو عبدال رحمن: وضيف هذا السفر من ديوان الشعر العامى هو 
تركي بن صنهات بن حمد بن حميد. 1 

وله من الأخوة علوش . 

وله من الولد خالد. وضيف الله. وعبيدء وناصر» ومصلط . 





)7( ما pe‏ مراجعته عن عتييبة ما نشر بمجلة العرب س۳۴ ص ١١‏ وج١۲‏ س ۱۳ 
ص ٦۲‏ ۷۱. 


۱۲۰ 


وكثر نسله من جهة حفيده علوش بن خالد بن تركي المتوق يوم 
السبلة . 

وتركي ابن عم الزعيم الفارس الداهية المحبوب محمد بن هندي بن 
حمد بن حميد. 

قال أبو عبدالرحمن: أتوقع أنه ولد في مطلع القرن الثالث عشر 
للهجرة . 

وذكر ابن عيسى أنه توفي سنة 1154٠‏ ه2"90؟. 

قال أبو عبدالرحمن : توفي مقتولاً في وادي الجريب في حرب بينه وبين 
مطير قتله مبلش بن جبرين . 

حدئني رضيمان بن حسين وأملى علي سعد بن جنيدل: 

أن قبر تركي في سناف أشقر يسمى أشقر تركي شمال شرقي من 
قرية مسكة تحول بينه وبين مسكة حسة سوداء تسمى السحر في طرف 
اتناف من كتمال : 

وقد أغار تركي على الحبارين من مطير في هذا المكان فأصيب 
برصاصة في ساقه فسقط كسيرا ثم أجهزوا عليه فقتلوه. 

وبعدها أغار عقاب بن شبنان*"2 على الجبارين مطالباً بثأر تركي 
فقتل مبلش بن جبرين قاتل تركي وقتل الملعبي الشاعر. 

فقال بهذه المناسة تني أبو عبية من المقطة يخاطب عينا زوجة مبلش في 
اد (16) 
اليوم ياعينا عشيرك خذيناه2 ياويش كيفك عقب ريف الخطاطير 





(۱۳) عقد الدرر ني حوادث عام ۱۲۸۰ . 

6( هو عقاب بن شبنان بن حمد بن حميد تولى زعامة برقا بعد تركي وبعده ابن هندي . 

)١١(‏ يا عينا أي شيء كانت عليه كيفيتك؟. ريف: مرتاد كالريف المرتاد للتنزه. الخطاطير: جمع 
خاطر وهو الضيف. 


۱۲۱١ 


ذباح أخو شرعا لك الله ذبحناه داجن عليه معسكرات المسامير١)‏ 

موجاة أخذناها ومبلش ذبحناه والملعبي عيد البكار المغاتير١)‏ 

ودلاس لولا سابقة ما رحمناه و ع و me‏ 
YK‏ جد # 


راحت تنزى به جواد سبنتاة يبرى لها دم سواة الشخاتير 
فقالت عينا ترد على تني أبو عتيبة : 

أية عشيرين تعشيهم الشاة وأنتم خضبتوا كبر كبشا مع النير ٠^‏ 

شوفي بعيني سلة السيف يمناه يجلكم جل الفحل للمعاشي(5١)‏ 
قال أبو عبدالر حمن: روينا عن كتاب «(صحيح الأخبار» لابن 


بلیهر('") رحمه الله قال حدثنى عثمان ا هاجري إمام مسجد محمد بن 
هادي بن قرملة شيخ قحطان قال كنا مقيمين في فيضة وادي أراط في 





)١15(‏ اخو شرعا: هو تركي. لك الله: هذه الجملة في أصلها مجردة عن الياق 
بمعنى: حبك الله ثم وردت بعدة معاني حسب السياق ومعناها هنا: حبك الله 
إن كذبنا عليك. أي يعلم الله أننا قتلنا أخا شرعا. داجن : داج في الفصيح بمعنى مشى قليلا 
والمراد في لغة العامية مجرد المشى بدون تقييد. معسكرات المسامير: الخيل ذوات مسامير 
الحذاء المعسكرة أي المحكمة وعسكر معرب بعنى الجيش ثم اشتق منها عدة معاني كالشدة 
والإحكام مأخوذ من الشدة. 

(1۷) موجاة: إبل مطير. قال أبو عبد الرحمن: وترداده لقصة قتلهم لبلش في أكثر من شطر تكرار 
بلاغي أراد به النكاية والتبكيت. 

(18) عشيرين: جمع عشير» وهو الزوج مأخوذ من العشرة. تعشيهم الثاة: كناية عن كثرتهم . 
حضبتوا: حضبتم بمعنى تجمعتم ولا أصل ها في الفصحى إلا أن يكون جمع الخطب مأخوذ 
من إحضاب النار. كبر كبشا: ككبشا الكبيرة وكبشا والنير جبلان في جزيرتنا يسيل الحديث 
عنبن لعاب شيخنا حمد الجاسر وعبد الله بن خيس ومحمد العبودي وسعد الجنيدل يستعذبون 
القراءة عنهها كما نستعذب قوارع أبي محمد في «المحلى» و «الإحكام». 

)١19(‏ شولي بعيني: رؤيتي بعيني. . وهذه الصيغة لتأكيد الرؤية.. جل الفحل: كجل الفحل 
بمعنى أنه يسوقهم فينصاعون كا تنصاع النوق العشار للفحل . . والجل : بمعنى الموق له معنى 
محازي من الفصيح. (١؟)‏ ج۲ ص ٠۳١-٠۳١‏ الطبعة القديمة. 


١7 


العتك أيام الربيع فجاء في يوم واحد خمس من الخيل هدايا كل فرس 
واحدة مع وفد يطلبون الحوار والامتداد في نجد. 

قال أبو عبدالرحمن : هكذا كانت سيطرة قحطان على براري نجد. 
وقال ال هاجري: وكنا يما عند المضباعة أيام الربيع فجاء تركي بن حميد 
وأناخ عند ابن هادي يطلب الجوار. وروينا عن ابن بلهيد في (صحيح 
الأخبار» قال: حدثني فراج بن طويق الحافي قال: ركبنا مع مصلط بن 
ربیعان ‏ شيخ لے ف وی كني وانينا ابن هادي على ماء الشعراء 
ومعنا جيش وخيل وهدايا نطلب منه الجوار فقال لنا: أنتم في وجهي ارعوا 
0 من دخله فهو خارج عن الأمان. قال ابن 
بليهد: وظني أن هذا الأعرابي يخشى أن يدخلوا هذا الجبل فلا يخرجوا 


يخرجون إذ ذاك من 56 والحجاز ا لا ومن ا نجداً ١‏ 
يرجع... وكان رئيس برقا تركي بن حميد ورئيس الروقة مصلط بن 
ربيعان وكان رئيس عتيبة تركي في معاركها مع قحطان. 

ومن المعارك التي خاضتها عتيبة بزعامة تركي بن حميد معركة وقعت 
سنة 648 ها ضد محمد بن هادي بن قرملة وحماعته» وكان النصر 

قال ابن بليهد: وفي ذلك ا موضع سناف يسمى اليوم سناف الطراد 
لعظم تطارد الخيل فيه ولم يسم بهذا الاسم إلا بعد تلك المعركة"). 

ولتركي ديوان خطي حعه الأستاذ محمد العمري وقد آل الآن إلى 
قسم المخطوطات بجامعة الرياض . 

وذكر محمد حسني العامري شيئاً من شعره في كتابه (نزهة الألباب). 
زلفة صحيح الأخبار .١45/1١‏ 


۳ 


وكل ماطبع من شعره بذلك فهو نتف إلى أن صدر كتاب من آدابنا 
الشعبية للشيخ منديل الفهيد فهو أوعب من ذكر شعره. 

وقد أورد الأستاذ عبدالله بن محمد بن رداس خسة أبيات من 
القصيدة التي مطلعها: 
الله لايسقي نهار ورى تين يوم غدينا يا شجيع به أقطاع"'") 

وقال إنها في إحدى معاركه مع قحطان وبعض الرواة ينسبها لأحد 
الأشراف. 

قال أبو عبدالرحمن: بل هي قصيدة طويلة للشريف راجح بن عمرو 
الشنبري قا ها وتركي بن حميد لايزال طفاكٌ سنه ۱۲۱۲ هھ بمناسبة غارة 
الشريف غالب بن مساعد على قحطان والدواسر وبععض الحاضرة على 
القنصلية وشيخ قحطان هادي بن قرملة وشيخ الدواسر ربيع بن زيد أورد 
ذلك ابن بسام في تاريخه (تحفة المشتاق)(" . 

وأورد الشيخ منديل القصيدة التي مطلعها: 
يا ونتي ونيت وأقبلت وأقفيت ونويت أبين للعرب ماطرى لي 

وقال أبو محمد منديل: وقيل إنها لابنه ضيف الله العفار لأنه يسند 
على خاله محمد بن يد 050 

قال أبو عبدال رحمن: هذا هو الصحيح إن شاء الله. وتركي شاعر 
مقل لم يكثر من الشعر ويتخذه له حرفة» لأن هذا لايليق بالزعماء 
والفرسان . 

كا أنه لم يضيع ابتسامات الشعر وتجلياته في مناسبات معينة يستجيب 
فيها لطبعه. لاسيما أن مساهمات الفارس بشعره من خلق الزعماء. وهذا 


. 1٤ شعراء من الادية ص‎ (YY) 
. ۷۹٩-۷۹4 س ۷ ص‎ ٠١ راجع مجلة العرب ج‎ )۲۳( 
. 1" من آدابنا الشعية ص‎ )۲۲( 
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جاء شعره وقفاً على أغراض لا تخل بمركزه في طبقته» فلم هجو» وم يتفرغ 
للغزل» وإنما كان شعره شعر زعيم محصورا في الأغراض التالية : 

١‏ الرثاء: فقد رئي أخاه علوشا بقصيدة من عيون الشعر 
العامي» وهي رئاء صور حتسب ينر ال حكمة ويعلن الرضى بالقدر 
ويتحدث عن أخيه القتيل بما يعد مقياسا خلقيا: 


عبد إذا أرسلته عقاب إلى شهر ٠‏ نمر إلى جا الخيل فرق ضنينها 
ت الابتهال والتدين ونثر الحكمة والمثل ف شعره: وهذه ظاهرة 
في جميع شعره» ومما يستشهد به في هذا المجال قوله بعد تشوقه إلى مجالس 
وأخير منها ركعتين بالاسحار لاخاب نوم اللي حياته خسارة 
 *‏ فيضان عاطفة صادقة في حب أبناء عمه الأدنين آل هندي مع التشوق 
إلى أختهم وهي زوجته كما في قصيدته الطائية الرائية . 
والعجيب أن تركيا صاحب هذه العاطفة الدينية المشبوهة من جيل 
يفخر بتأييم النساء . 
يقول تركي : 
كم جادل من غبنا تذهب الغطا ترفع صليب الصوت تبكي رجالها 
شعاره (اذبح تربح). 
وتبرز عاطفته نحو قومه في فخره بهم في أغلب قصائده. وفي مثل 
قوله عن أعدائه: 
قوم من العارض إلى سوق حايل لاقرب جد ولا بهم مرحمية 
وكقوله : 


1۲0 


؛ ‏ الفخر بنفسه وبجماعته: وني مجال هذا الغرض سجل أهم 
أحداثه التاريخية في حواره المتعدد مع ابن هادي . 
يبدأ هذا الحوار بالعتاب يقول تركي : 
وحنا طلبنا الصلح منكم ولا حصل ودنياك مايبقى بها إلا صبورها 
وتركي يرغب صلحاً تتكافا فيه الأطراف يقول: 
أديت له خمس وسادسهن التوم 2 وقعود زبن اللي بغى ماحصل له 
ويقول مخاطباً ابن هادي أيضاً: 
مطلوبكم ياشيخ به زود حقران والذل ما يرضي عريب المجاني 
لو أن مطلوبك على مثل ماکان خفت مداريجه علينا وهان 
وإذا لم يقبل ابن هادي بالصلح الذي تتكافاً فيه الأطراف فلابد من 
الحرب . 
يقول تركي : 
ترى الحرب شقا العين ماهوب راحة 2 تسهر ويقزي نومها من حجورها 
واليا حربتوا فحنا حريبة مناب حضر في عوالي قصورها 
ثم تبدأ الحرب فيكون فخر تركي على هذا النحو: 
أنا برمحي بأول الخيل ملحوم وإلا أنت رمحك عند سارة تشله 
والشطر الأخير في لحظة انفعال وتراشق مع أن تركيا عف اللسان. 
وهو في فخره على قحطان وفحلها الحادر محمد بن هادي يمدحهم 
ويعطيهم الدرجة الثانية ليصل إلى مدح قبيلته عتيبة : 
ماذمكم يا ربعنا نعم بكم أنتم سباع الهيش وحنا نمورها 
وأنتم كما ضلع صبور على الشقا ١‏ وحنا حرار في مشاذيب قورها 
ويقول: 
وباقي القبايل ما نغط لهم أفعال ‏ هذي فعايلنا على كل حال 


۲۹ 


وبعد حروب دامية يتربع تركي على براري نجد فيقول: 


في نجد نرعى ما نعلق عاني 
ويقول: 

راحت بابن هادي تذب الخبارا 
ويقول : 

أنا أحمد اللى بدل الشمس بظلال 


وتشهد لنا نجد وحصى ضلعانها 


أدمية تأخذ ورا العدي دوام 


هانت مصاعبها ونقطف ثمرها 


ه الوصف لا سيها وصف الخيل والإيل: فمن أوصافه للإبل 


قوله : 

يا راكب اللي بقلهن قد تثنى 

لا هنب لا قعس ولا هنب دنا 
وقوله : 

تا راک ران فنا تفحط 

يشبه لكدري القطاحين قرط 


وقوله : 
يا راكب من فوق بواجة الخلا 
زعول من الراكب جزوع من العصا 
وقوله : 
عدنا على هجن من البعد ضمار 
تودع حصا الرشراش بالدو طيار 


والتم ريشة عقب ما هوب منشور 


من البقل ما بانت مواري فتورها 
وخطر على هزاتها صم كورها 


من القفر يشدن النعام المداحي 
إلا ونقدع روسهن باللواح 


ومن وصف الخيل في شعره قوله في معرض مدح بني عمه: 


مترفع فيها اللحم تقل شيال 


وفي وصفه للخيل فخرء لأنه ادخرها لحماية إبله : 
أنا على قبا قحوم قارح خطر على الحنكان من ذرعانها 
إلى تلاقي ذيلها مع رأسها تسمع ضريس ضروسها بعنانها 
كن المعارف يوم تنهض رأسها ثليل عذراً كاسي امتانها 
تقلت على رجل تقل مكسورة حلاي عيدان السلم سيقانها 
وله هذه الصورة : 
عرج بهلهن كنهن القرانيس على الطريح مصوبرات كضوم 
ويعلق الشيخ ابن خیس بقوله: 
«من عادة الفرس الأصيل إذا أخذ بشكيمته أن يتعارج ويتجانف بين 
إعطاء القياد وبين الإستجابة لسجيته»(". 
: - اللهو بما يلهو به عظاء الرجال با لا يتعدى المداعبة كمبالغته 
في وصف جل بأوصاف غير معقولة في الحس كقوله: 
رجليه بالحرة وصدره يسيري ويشرب براسه من على جمة رماح 
ومجامع اللذة الدنيوية تنحصر في ثلاثة أشياء : 
فرس ‏ وسيف ‏ وقهوة . 


(™) 


a 
يقول:‎ 
ما همني دنيا ولا همني مال الرزق يأتي مثل هاتف مطرها‎ 
شفي ومقصودي من الخيل مشوال / شقرا نواصيها كثير شعرها‎ 
شفي عليها كان هو زعزع المال ومن الهنادي صارم في ظهرها‎ 
يروي بحزات اللقا من حمرها‎ ١ وبالكفمنغالي المطارقهوىالبال‎ 


(۲) الأدب الشعبي ص 785. 
)۲١(‏ قال شاعر شعبي في وصف وادي الرمة : 
رجليه بالبصرة وراسه بابانات ومكرع يشرب بحوض المدينة 


۱۲۸ 


حي 1 كم 
ونجر توال الليل تسمع له أعوال ودلال يلقى الكيف من هو نحرها 
برية يطرب لها كل شغال مع زعفران والعويدي ذعرها 
أما الأغراض البلاغية فربما ألمحت إلى بعضها في الشرح لاسيا 
الكناية فهي أوسع ظاهرة بلاغية في جميع الشعر العامي . . . ومن ذلك قول 
تركي على سبيل المثال لا الحصر: 
لا هنب لا قعس ولا هنب دنا متيهات في ليالي المخاضير 
ففي الشطرا الثاني يعبر عن سمن الإبل بالكناية. وعلى أي حال 
فشعر تركي في جملته وسط من الناحية الفنية . 


۹ 


إب) - شرح ما وصل إليئا من شعر نركي 


ا 
قصيدته على قافيتي السين والميم 
من بحر المسحوب 
هي من أجود شعر تركي معظمها في الحكمة نالت عناية الجماع 


والدارسين2' . 


قال تركي : 


نومك طرب وانا بنومي هواجيس ما ساهرك بالليل كثر الهموم") 


(1) 


(۲) 


نشرها الشيخ ابن بليهد بآخر ديوانه ابتسامات الأيام ۴٠۲-٠٠١‏ ونشرها جامع الروضة 
ص ۲۰۲۲۰۱ ونشر بعضها ابن حاتم في خيار ما يلتقط ۲٤۲۷/۲‏ ثم تداوها الجماع 
والدارسون. 

انظر الأدب الشعبي ص 7837-5146 وزهر الأدب ص ۲۰۲ ۲۰۳ والشوارد ٠۷۲/۳‏ 
وأساطير شعبية 5/14" ومن نوادر الأشعار ص ٠٦-٠١‏ وص ٠١١‏ والشعر عند البدو 
ص 746 وصحيح الأخبار ۲ ومقارنة الشعر الفصيح ص .١7‏ 


عند ابن بليهد: 

تلعب طرب وانا بنومي هواجيس ما سامرك بالليل كث اموم 
وفي الروضة (والافلعبي هواجيس) و(ما ساهرك). 

وعند ابن حاتم : 

نومك طرب ولا فنومي هواجيس ولا يسهر باليل كث الحلوم 


معنى البيت: أيها المخاطب تنام على طرب كناية عن راحة البالء أما أنا فيطير النوم عني 
السهر مع الهموم المتواردة عل خاطري . 


۱۳۱ 


أسهر إلى نامت عيون الهداريس 


بالليل أساهر ساهرات النجوم9؟ 


أشوف عدلات الليالي مقابيس ولحد من الدنيا عظامه سلوم() 
تضحك وتخفي لك خفي الهناديس تفطر لها يوم ويم تصوم0") 
اعمل وتلقى وافهم العلم بالقيس دنياك لو زانت تراها نقوم() 
قالوا جهلت وقلت جهل بلا قيس الجاهل اللي ما يعرف اليموم(4) 
(۳) في الروضة (سامرات النجوم) وعند ابن حاتم (أسامر سايرات النجوم) وعند منديل (وبالليل 

اراعي) . 
الهداريس: من لا قيمة لهم عربية اللفظ عامية المعتى. لأن الحهداريس في الفصحى بعنى 

الدواهي . 


(4) عند ابن بليهد (اللي خحالي يلوم) وني الروضة (وزى بصدري مثل صلو) وعند ابن بليهد 
(اونس بقلبي) وعند منديل: 
اوجس بقلبي مشل دق النحاحيس الله يلوم اللي لحالي يلوم 
(ه) عند ابن بليهد (معايس): أي عابسات كناية عن وطأة الزمان وشدته. مقابيس: اقتبس في 
أصل اللغة بمعنى أخذ على سبيل الاختيار في يأخذ. ثم سميت الشعلة المأخوذة من النار قبساء 
لأا مقتبسة وذلك على سبيل المجاز ثم توسعت العامة في المجازء فقالوا قبست الحرب أي 
اشتعلت نارهاء ووجه المجاز اشتقاق الفعل المد حدوثه إلى النار المقتبسة . 
فبدل اقتبس فلان من النار صاروا يقولون: قبت النار ذاتها. قال الشيخ ابن خيس : 
مقابيس : منطوية على سوء. 
قال أبو عبد الرحمن: هذا هو المعنى على سيل النكاية. والمعنى اللفظي : أن الليالي 
مشتعلات. ولحد: ولا أحد. سلوم: سليمات. 
(5) عند ابن بليهد: تفطر لنا. اهناديس : الخيل من اهندسة وهي علم يحتاج إلى نظر ودربة . وعند 
جمهرة اللغويين أن المهندسة معربة عن (اهنذاز) بالفارسية . 
قال أبوعبد الرحمن: وورود الهنذاز بمعنى المندسة عند الفرس لا يعني أن المندسة 
معربة. لأن الهندس في لغة العرب المجرب الحيد النظر. والهندسة نظر وتجربةء والحمل على 
الاشتقاق أولى من الحمل على التعريب فلتكن هذه قاعدة. 
وقال ابن خميس: اهناديس: الالغاز والمعميات. 
قال أبوعبد الرحمن: الظاهر لي أن الليالي تضمر أفدارا لله محكمة تفوق حيلة البشرء 
وهذا المعنى مأخوذ من الاشتقاق اللفظى للهندسة . 
(۷) بالقيس: بالمقاية كناية عن الرأي والتدبر عموما. نقوم: ذات نقمة. 
(۸) وعند ابن حاتم : ما يعرف العلوم. اليموم: جمع أمة وهو الاتجاه والمقصد. 


۳۲ 


من لا يدوس الراي من قبل ماديس عليه داسوه العيال القروم9) 
ومن لا يقلط شذرة السيف والكيس تبدي عليه من الليالي لوم٠‏ 
ومن لاخذ الدنيا بميز وتقييس مثل الذي يسبح ببحر يعوه11١)‏ 
البني ما يصلح على غير تأسيس ومن لا تعلم ما تسر العلوم"') 





= قال أبوعبد الرحمن: اليموم الاتجاهات والمقاصد كناية إما عن طريق الصواب وإما عن 
المخارج والحيل . 
يقول تركي : جهلت جهلا لا حد له. ودليل جهلي أنني أعرف كيف أتجه . 
قال هذا على سبيل السخرية. لأنه رشح هذا المعنى بقوله: الجاهل اللي ما يعرف 
اليموم. ١‏ , 
)5( عند ابن حاتم : 
1 من لا يدوس الراي لا بد ما ديس 
قال أبوعبد الرحمن: في الفصحى أن الدائس يدق الطعام ليخرج الحب منه ولا يكون 
ذلك إلا بعد وطىء شديد متكرر. وهكذا الرأي الصواب لا يحصل إلا بعد إعمال فكر. وهذا 
كان في تعبير تركي كناية عن إحكام الرأي ومحضه. 
)٠١(‏ عند ابن بليهد: (يصبح عليه من الليالي) وعند ابن حاتم (يازي عليه من الليالي) . 
يقلط: يقدم . لم أعرف بعد وجهها من الفصحى . شذرة السيف: حده. قال عبيد بن 
رشید : 
اللي ذبحت بشذرة السيف تسعين أيضاً ولاني عن طلبهم مسايل 
ويظهر لي أن العامة حرفتها عن شفرة. 


ومن ياخذ الدنيا بميز وتقييس مشل الذي يبح بلج يعوم 
قال أبوعيد الرحن : هذه رواية فاسدة المعنى. وفي الروضة (يسبح بليل). 
وعند ابن حاتم : 

من ياخذ الدنيا برايه بلا قيس مثئل الذي في جوف بحر يعوم 


(۱۲) عند منديل (والقصر ما يصلح) وعند ابن بليهد (تسويس) قال أبوعبد الرحمن: هذه لحجة 
القرى. وفي الروضة (تسييس) وعند ابن حاتم : 
ما ينبني بيت ياناس من غير تاسيس ومن لا تعلم ما تسر العلوم 
قال أبوعبد الرحمن: الشطر الأول منكسر الوزن. 
(*1) هذا البيت من زياذات الروضة ومنديل . معنى البيت: إذا تواردت عليك وساوس إبليس مع 
أراء من يشير بالهوء فتبرأ منبها والجأ إلى عز ربك الدائم . 


۱۳۴۳ 


كل القلم من كتبنا بالقراطيس 
ولا خير في كثر الحكا والتماليس 
والعز فوق معسكرات السواديس 
قب تنازى بالنشامى كراديس 
أربع سكين ودمع عيني أماريس 
والى ركبت معالجات المضاريس 


: عند ابن حاتم‎ )١1( 


وركابنا من كثر الادلاج تومي 
وقول بلا فعل يجي به وهوم9١)‏ 
الى قصدت اللي بالاشيا رحوم١)‏ 
والطير في روجاتهنه يحوم") 
والصبح أصالي كل قبا قحوم*') 
والعين تسهر كن فيها هزوم"') 
يبرد على قلبي لهيب السموم('') 
وطريحنا في مثبره ما قوم(" 


حفا القلم من كثر كتب القراطيس 


. التماليس: نعومة الكلام‎ )1١6( 


(15) معكرات: العكرة في اللغة بمعنى الشد والجذب,. وهي هنا بمعنى الاتقان والإحكام. 


والإحكام عادة ياي بعد شد وجذب. 


السواديس: الظاهر أنها مسامير حذاء الخيل التي تصنع لوقاية حوافرها. 


۷) عند ابن حاتم : 


والطير ف متنتادهنه يحوم 


كراديس: جمع كردومة. وهي كتائب الخيل شبهت برؤوس العظام الكثيرة. عربية 


(۱۸) يشبه هذا البيت قول حاتم الطائي : 

خلقت أحب السيف والضيف والقرى 
صحيح الأخبار ۱١۹۱/۲‏ . 

(19) ورد في الروضة هكذا: 

اربع سئين والدممع له اماريس 


وورد حياض اموت والموت اجر 


والعين سهرت كن فيها المزوم 


أماريس : متابع مأخوذ من إمراس الحبل وللامراس في الفصحى معنيان ضديان. 
هزوم : أي مرض مأخوذ من الهزم وهو الغمز باليد حتى يكون المهزوم كالحفرة» وكل حفرة 


هزيمة . 


(۲۰) عند ابن بليهد: يبرد عل كبدي . المضاريس : الأعنة. وفي الفصحى: الضرس أن يفقر 
أنف البعير بمروة ثم يوضع عليه وتر أوقد يذلل به . 
(١؟)‏ هذا البيت من زيادات منديل. مثبرة: المكان الذي يسقط فيهء مأخوذ من الثبر وهو الحجبس 


فالمثبر المحبس . 


ان جن بنا مثل النعام الاماريس 
إستحلق اللي يطلبون النواميس 
وان جن بالميدان مثل الدواويس 
عرج باهلهن كنهن القرانيس 
فلومي على اللئ «ينقلون العباييسن 
وشلف تركب بالعروق المناسيس 


(۲۲) علد ابن بليهد: 
واقفن بنا النعام الأماريس 


لا خف عجل مع رقاق الحزوم"" 
اللي من الأقصين وأدنى اللحوم") 
وطار الغطا عن قانيات الرقوم(؟") 
على الطريح مصوبرات كظوم ٠"‏ 
واهل الفرنج وكل رامي لحوم"'") 
وقحص المهار وكل قبا قحوم9") 


إلى خف عجل مع رفيع الحزوم 


قال أبو عبد الرحمن: يستقيم الوزن لو قال: لخف. 


والشطر الثاني صفة لحالة سير العام . 


(۲۳) عند ابن حاتم : 
بايمان صبيان تدور النواميس 
أدى اللحوم: ذوو القرابة. 

(4؟) عند ابن بليهد: 
فان جن بالميدان مثل الدواويس 


اللي من الأدنين وأقصى اللحوم 


وتعاقبوا من فوقهن الهوم 


طار الغطا: انقشع خار المرأة الذي تغطي به وجهها. قانيات الرقوم : تلعيس شفاههن 
قان أي شديد الحمرة أو السواد. وربما كان المعنى: مقتنيات الرقوم وهو آلة الخصاب. 


)۲٠(‏ في الروضة: عرجن ولا هن كنهن القرانيس. 


وعند ابن حاتم : عرج وهن بالكون مثل القرانيس. 


وفيٍ الأدب الشعبي : عرج ولوهن . 


كظوم: كاظمات للاعنة. مصوبرات: من الصبر وهو الحبس. أي وقفن محبوسات 
وعند ابن بليهد ف صحيح الأخبار: (حرد وهنه كنبن القرائيس). 
وقد قارن هذا البيت بقول عمرو بن كلثوم : 


تركن الخيل عاكفة عليه 


مقلدة أعنتها صفونا 


ثم تابعه الناس. انظر صحيح الأخبارء ص ۷١ء‏ ومقارنة الشعر العربي الفصيح 
ص ۰۱۷ والادب الشعبي ص ۰۲۸٦۷‏ والشعر عند البدو ص 556 . 


(۲۷) عند ابن بليهد: 
وشلف تركب بالرماح الأناسيس 


وسلت المهار وكل قبا قحوم 


والى سمك عج الرمك بالملابيس 
والشيخ من يعطي الفقارا المفاليس 
الحر لا دبت عليه النواميس 
والى اكترب من بعض الاشيا نسانيس 
باب الفرج لبسك نظيف الملابيس 
يجلي صدا قلبي ضبيح المهاريس 


وعند ابن حاتم : 
وشلف تركز بالعروق النواعيس 


المسعد اللي حظ ربعه يقوم ^ 
ويبدل الساعة بعز يقوم 
يشهر وعن دار المذلة يشوم 
اعزم ولا بد الفرج بالعزوم('“ 
ينجيك بايام الكرب والزحوم”»© 


لاقام شراب القهاوي يعوم"“ 


(۰) 


مالاا رل قيا فح 
تبرد على كدي فيب الموم 


العروق المناسيس: العصي الطوال يركز فيها السنان فتسمى رعاً. مأخوذ من المنسة 
وهي العصا التي يساق بباء لأن النس في الفصحى بمعنى السوق. 


(۲۸) هذا البيت زيادة من الشيخ منديل. 


(۲۹) عند ابن بليهد: 
والشيخ لنا يعطي الفقارا المفاليس 
وني الروضة : 
انحي لمن يعطي الفقارا المفاليس 
الفقارا: الفقراء. 
(۳۰) عند ابن بليهد: 
حر إلى دبت عليه النواميس 
وفي الروضة : 
والحر وإن دبت عليه النواويس 


(91) عند ابن بليهد (سبابيس). 


عساه بالدنيا بعز يدوم 


إلى اعترض جول الحبارى صروم 


فإلى اعترض جول الحباري لطوم 


نسانيس : من معاي هذه المادة ف الفمحى اليبس والمعنى هنا: صعربات. 


(۴۲) عند ابن بليهد: 
ثوب الفرج لبسك نظيف اللابيس 


إن قيل بأيام الفرج والزحوم 


(۳۳) المهاريس: جمع مهراس وهو الماون (النجر) شبه صوته بصوت وقم أقدام الخيل. لاقام : إذا 


صار. 
وعند ابن حاتم : 


لجاك شراب الحشايش يعوم 


من صنعة الصبة وخمس التخاميس 
وبهارهن هيل بليا حواسيس 
عده لحماي العياد المروايس 
حتى يزين لنا المثل والتوائيس 
وصلاة ربي عند رمل الطعاميس 


(4) عند ابن بليهد: (محابيس). 
وعند ابن حاتم : 


اكرامهن حق علينا لزوم*") 
برية يعمل بها كل يوم 
كيف يعدى للنشامى القروم0"© 
وال الحصان اللي بقينه وهوه» 
والكيف طاب لمن يفك القحوم 
على شفيع الخلق يوم اللموم* 


وإكرامهم فرض علنا لزوم 


(۴) عند ابن بليهد (تعمل ببن), وني الروضة (خسة تجانيس). . . والمراد أن القهودة مكونة من 
ہس مواد. وعند ابن حاتم : نقصر لما الحمسة وهس التجانيس . 


(") 


عند ابن بليهد: وبہارها عشر بليا دنافيس. 


وفي الروضة: وابهارهن أربع بليا حواسيس. 
(۴۷) في الروضة لنقية عقب العياد المراديس . 
وعند ابن حاتم زيادة بيت ملفق من أبيات هو: 
(۴۸) عند ابن بليهد: 
وصلوا على سيد البرية بتدريس 
عد النبات وعد ذاري الطعاميس 
وفي الروضة : 
وشلا :عل سيد رابا رن 


صفوة قريش اللي مشى باليموم 
واعداد ما يمطر سحاب الغيوم 


سيد قريش وسيدنا بالعموم 


۱Y 


E‏ اك 
قصيدته على قافيتى النون والراء 
من لحن المسحوب 


أوردها الشيخ منديل الفهيد بكتابه'. 
وذكر أنه قالها في معركة لم يحضرها ابن ربيعان متكلاً على وعد 
الصعران بمساعدة ابن حميد. 


وحدثني الشيخ سعد بن عبد الله بن جنيدل أن هذه المعركة هي 
معركة البديعة بين ابن حميد وابن هادي . 


قال تركى : 
يا راكب اللى بقلهن قد تثنى فج العضود مد مثات المحاصير“ 
)1( من آدابنا الشعبية » ص .1١‏ 
(۲) بقلهن: من أظهر معاني بقل الخروج كخروج الناب والشعر في الوجهء وأصله البقل الذي 
بنيت في الأرض لا يكون بقلا حتى بخرج من الارض فكان البقل بمعنى الخروج . 
واستدرك الزبيدي على القاموس نقلاً عن ابن السكيت قول العرب: بقل ناب البعير إذا 
طلع . 
تثنى : في الصحاح: الثني من النوق التي رضعت بطنين. وقيل: الثني من النوق ما 
ولدت واحداً. 
قال أبو عبد الرحمن: الرأي الأول أقيس . 
والطاعن في السادسة يسمى ثنياً: لان ثنيته تقط في هذا الوقت عادة. والشية من 
الاضراس الأربع التي في مقدم الفم ثنتان من فوق وثنتان من أسفل شبه ذلك بثنبة الجبل هيئة 
وصلابة . 
فج العضود: متباعد ما ين عضديها. صفة مدح في الإبل فصيحة مأخوذة من الفج وهو 
الطريق الواسع . 


١4 


لا هن لا قعس ولا هنب دنا متيهات في ليالي المخاضير“ 
الصبح من وادي الرشا ينشرنا من بيت أبو خالد زبون المقاصير؟») 


() 


2 


مدمثات المحاصير: لينات المحاصر (فصيحة). والمحصرة ومادة يرفع مؤخرها ويحشى 
مقدمها فيجعل كالرحلء وقيل هي قتب صغير تلقى عليه أداة الراكب أو كساء يطرح على 
ظهره يكتفل به. 

وف كتاب منديل: (لا مدمثات) بيد أن زيادة اللام خلل في الوزن والمعنى . 

قال أبو عبد الرحمن: البيت خطاب لراكب جملا ثنياً متباعد ما بين عضديه مركبه لين 
وثير. ١‏ 
ليالي المخاضير: أيام الربيع حيث تخضر الأرض. والمعنى أنمن تركن يرعين الربيع كناية عن 

قعس: ضد الحدب: أي خروج الصدر ودخول الظهر. والمرأة قعساء والجمع قعس. 
والاقعس من الخيل مطمثن الصهرة مرتفع القطاة. ومن الإبل المائل الرأس والعنق نحو الظهر. 

دنا: جم أدن بالنسبة للهجة العامية. وهي إما من المؤدن وهو في الناس قصير العنق 
ضيق المنكبين مع قصر الألواح واليدين. وإما من دنا: أي قرب من الأرض كناية عن القصر. 

منيهات: من تاه يتيه بمعنى ضل» وهو فعل لازم يتعدى بالممزة فيقال أتاهه 
أو بالتضعيف فيقال: تيهه فهو متيه: أي جعله يتيه. والتائه عادة يأخذ الأرض طولا وعرضا. 
والمراد هنا هذه الإبل متروكات على حريتهن في الرعيء فهن في حريتهم كالتائه. هذا وجه 
المجاز. 
ينشرنا: يسرن منتشرات. فصيحة. زبون: الأصل في هذه المادة لغة الدفع. ومعنى الزبون هنا 
الملجأ: أي من يلوذ به الخائف: إما مأخوذ من الزبن وهو ثوب على تقطيع البيت كالحجلة 
اخذوا منه الزبون الذي يقطع على قدر الجسد ويلبس فيكون الزبون هنا ستراً للاجىء . . 
وإما من الزبون بمعنى أنه يدفع عن الملتجىء إليه. . . وإما من الزبن وهو الناحية فيكون 
اللاجئء اندفع من مكان عدوه إلى زبن يلجا إليه. 

وعل أي حال فهي فصيحة تصريفاً عامية استعمالاً. وها يحاز يصححها حسب الأوجه 
التي ذكرتها. 

المقاصير: إما بمعنى القاصرين عن الدفاع عن أنفسهم فتكون عامية التصريف. وإما 
جمع قصير وهو الجار الملتجىء وهي عامية التصريف أيضاً. والعامة يسمون الجار قصيراً ثم 
توسعوا في الاستعمال فسموا اللاجىء قصيراً أي جاراًء لانه قريب إليهم مثل الجار. 

قال الشاعر: 
احسبني عن هوى الخفرات اهود قبل مسياري على دار قصرانا 

وتسمية الجار قصيرا عامية التصريف فصيحة المعنى. والتصريف الصحيح أن يسمى ‏ 


الحريل 


يلفن أبو تركي زبون المجنى 
الشيخ مثلك ما نزل شعر عنا 
جانا الصعيري قال صولوا وصلنا 
أثر الصعيري فزعته ماج عنا 
جينا على ركن الحريب ونزلنا 
يا كبر زبر جموعهم يوم جنا 
بايمانتا صوارم يقطعنا 


هو شيخنا لاجت ليال المعاسير(*) 
وأدنا عتيبة حايل دونه النير9») 
صلنا نحسب أنه على راي تدبير 
واقفن ظعونه عقب ما هن مناحير") 
صرنا دواوير وصاروا دواویر“ 
أرواحنا ترخص وهي للمقادي (*) 
سقي القنيدة من حقوق الشخاتير('“ 


إلى 


(¥) 
(۸) 


(4) 


ا جار مقاصراً لأن العرب تقول هو جاري مقاصري . أي قصره بحذاء قصري . 
أنشد ابن الأعرابي لأحد شعراء العرب: 
لتذهب إلى أقصى مباعدة جسر فعا بي إلبها من مقاصرة فقر 
وادي الرشاء: راجع عنه عالية نجد ۱۲۹۱۱۲۸۹/۳ . 
المجنى : المبعد المطارد. لأن هذه صفة من ارتكب جناية . 
لاجت: إلى جت: أي إذا جاءت. 
شعر: راجع عن هذا عالية نجد 414-411/5. 
النير: راجع عنه عالية نجد .۱١۸١-۱۲۷۹/۲۳‏ 
ورواية سعد بن جنيدل للبيت هكذا: 
يا شيخ من ورى شعر عنا وادنا عتيبة حال من دونه الثير 
أثر الصعيري : فإذا به. عامية وأقرب وجه ها أن تكون مأخوذة من قول العرب: أثر يفعل كذا 
بمعنى طفق . فإذا قال العامى : اثرك خائن فمعناه: رأيتك طفقت في الخيانة : أي أخذت فيها. 
مناحير: مقبلات مأخوذ من النحر لأنه المقدمة. 
رواه لي سعد الحنيدل هكذا: 
جينا على عد الحريب ونزلنا 
دواوير: على شكل دائري . 
رواه لي الشيخ سعد هكذا: 
با كثر زبر جموعهم يوم جنا مثل النصوب اللي تروح مزابير 
قال أبو عبد الرحمن: لا معنى للشطر الثاني بهذا الرواية . 


ومن فوق جاله نزلنا بالدواوير 


)٠١(‏ لم أفهم معنى الشطر الثاني. وفي الأمثال العامية (القنيدة أم الرعيان) ولا علاقة بهذا المثل بهذا 


البيت. وأم الرعيان امرأة لا خير فيها. . 
(الحمرةء أو أم سام) تلهو الرعاة مع صوته . 


وقيل (القنيدة مدهة الرعيان) والمراد بها طائر 


١١م٠‎ 


من عقب هذا لا عتيبة وحنا لا صلب جد ولا بهم نية الخير 
لكنهم يوم انجلى السو عنا هذا طريح وذاك ذب المعابير١)‏ 
لي لابة شلع مع السن سنا إن كان بالغرات وإلا الطوابير"“ 
ناس الى حلوا على القحص جنا في منتهاه ننزح النمر والزير؟") 


#¥#F #«‏ ا 


)١١(‏ ذب المعايير: أمعن في المرب فنجا بحيث ترك الخطر وراء ظهره. فهذا معنى ذب هناء 
والمعايير المخارج من عبر يعبر. 
)١١(‏ لابة: جماعة.. شلع: خفاف إلى الحرب وإغاثة المستصرخ. وشلع مهملة في الفصيح وعند 
العامي بمعنى رفع الشي ء وتناوله: بسرعة وقوة. 
وقوله : مع السن سنا: كناية عن تكافؤ أفراد جماعته في النجدة. 
(16) ننزح: نبعد. وي المطبوع (نزح) ولا يستقيم وزن البيت بذلك. 


١4١ 


۳ 
قصيدته عل قافية النون بوصل اهاء 
من الشعر الديواني 


قالها في رثاء أخيه علوش بن صنهات المقتول سنة 717١ه‏ كا قال 


ابن بادي( : 


قال تركي : 


ذا قول من هوجس ومن باح ما خفا 2١‏ يهيض بعبرات تبيح كنينها”) 
من ونة ونيتها تجرح الحشا محال حضر في يدي شاغلينها9”» 


(0) 


نشرها جامع ديوان الشيخ قاسم بن ثاني ص ٤٤-٤۳‏ وابن حاتم في خيار مايلتقط 
۲٤۷-۲‏ ثم أخذ الجماع والدارسون يتناولونها . 

انظر ديوان لويجان ص 7557576 ومن ادابنا الشعبية ص 15-16 وديوان ابن بادي 
٠١١-1١‏ والشوارد ۳/ ۱۸٠‏ والشعر عند البدو. ص ١١5‏ . ومقارنة ابن زامل ص ۷١‏ 
واف 
عند لويحان (ماباح) و(انبيض) وفي ديوان قاسم : 
بديت بذكر الله ومن بات ساهر من عبرة بالصدر بيح كنينبا 
شبه الانين بصوت المحال. وهو بكرة عظيمة يستقى بها من الآبار العميقة تجمع في الفصيح 
على محاول أما العامة فالمحال عندهم جمع محالة.. سميت بذلك لأا تدور فتنتقل من حالة إلى 


حالة , 

شاغلينها: صانعوها لأنهم يشتغلون بهاء والمراد هنا مستعملوها. وعند لويجان (كمحال) 
إلا أن الوزن يختل. 

وعند قاسم : 
من عبرة كنيتها تفرك الحشا مثل كحل بكر في يدي شاغلينها 


قال أبو عبدالرحمن: لا معنى للشطر الثاني في هذه الرواية . 


١ع"‎ 


دارت دواوير الليالي وغرني 
دنياك لو هي ساعفت يوم كدرت 
عا رعو مااي خوك E‏ 
على مسايرها كثير همومها 
دنياك لو توريك يوم مسرة 
تجدد كويه على الغيظ والرضا 
من شاف في كسر الليالي وجبرها 
مخلوطة عسر الليالي ويسرها 
كم خير يجلي الصدا عضه البلا 


(4) المطبوع: 
تدور الدواوير بالليالي وغرنفي 
وهذا مختل الوزن . 


سرعة ترددها وصكة سنينها() 
حيول تحل الحيل ومفارقينها(“ 
يجري المقدر والعرب عارفينها(”» 
من شين جيرتها العرب عاشقينها( 
لا بد يملأ موج بعقاً جرينها(0» 
ما هيب تعذرنا ولا عاذرينها(ة) 
هي منجل الخافي جفاها ولينها(' ١‏ 
صروف الليالي دفقت فى طحينه|ذ! ١‏ 
تضحك له الدنيا وتخفي رطينها" )١‏ 


صسريع ترددها وصكت سننہا 


(ه) الشطر الأخير تحتل الوزن ويغطون الاختلال بالتهام النطق كما سترى في حديثي عن أوزان هذا 


السفر. 


)١(‏ يجري المقدر رغًا إذ الدنيا لا تجري أقدارها على هوى النفس وأمانيها. 


وورد عند منديل هكذا: 
على الرغم ما هي بالتمني وبالهدى 


وعند لويحان (لوهي) و (وباهوی) . 


جرى المغربل والعرب عارفينها 


(۷) عند منديل ولويحان (وعلى شين) وعند منديل (سيرتها) . 


دنياك لو رادتك يوم بطربه 
وعند لويحان ومنديل: 
دنياك لو توريك يوم مسرة 


صفق ماي بقعا لين تملا جرينها 


صفق موج بقعالين تملا جرينها 


جرينها: المكان الذي يوضع فيه الحب يسمى جرينا. 
(9) هذا البيت من زيادات ابن حاتم إلا أنه ورد مكسوراً هكذا: 


. تجدد مكاويها على الغيظ والرضا 


ولا تعذرنا ولا عاذرينها 


)٠١(‏ في المطبوع: (هي المنجل) إلا أن الوزن يختل. 


. الشطر الأخبر حكمة ساذجة غير مفهومة‎ )١١( 
. رطينها: رطانتها وهي الكلام الأعجمي‎ (1) 


١ 


با طالب الدنيا فهي تستغرك 
جربت من حلو الليالي ومرها 
حرج محرجها وجاها زبونها 
وحالف لا بيعها بيع مرخص 
ابا اقنتي قبا وسيف مجرب 
واف “يعدا ا كل سناغة 
ومن صنم بغداد دلال نظايف 
بجال نار للمسامير دايمة 
رسم لعطران الشوراب على القسا 
واللي جمع مال ولا ادى نوايبه 
هذاك مكل الديك يدن ولا سد 


كم فرقت من مرضع عن جنينها 
وازريت أميز هزلها من سمينها 
بسومة الغالي حريص ضمينها9") 
معيف ولو غيري حد راغبینها ٩‏ 
وشلفا للطمات العدا محتسينها(؟١)‏ 
بامر الولي يلقونها محترينها 
نجورها بالليل يسهر دنينها 2١9‏ 
وثلاث حاجات لها جامعينها"1) 
خص مروي حربته مع سنينها0*') 
لعل ماله بقشة وارئينه!؟١)‏ 
بطع بها غيره: وتفه رهينهاذة؟) 


(۱۳) عند منديل (وجا) بدون الاء و(على سومة الغالي) وعند ابن حاتم (عل سملها البالي) وف 


ديوان قاسم (على سلمها الغالي). 


. عند ابن حاتم : (كما جثت أيتام حضر مستدینها)‎ )۱٤( 
. قال أبو عبدالرحمن: هذا محتل وزنا ومعنى‎ 


عند منديل (واقع مهرة) وعند ابن حاتم ولويحان: (سوى مهرة) ولي ديوان قاسم (مهرة 


)06 
شعوا). وعند منديل (لقوات العدا). 

(15) عند لويحان (مهاريسها) وعند ابن حاتم وفي ديوان قاسم : 
وثئلاث حاجات ها معتبيها 

(۱۷) عند منديل (على جال) وهذا يخل بالوزن. 

(۱۸) عند منديل (كرام لنزهين) وعند لويحان (لكرام نزهين) وعند ابن حاتم وفي ديوان قاسم : 
واللي يروي حربته من مكينها 

005) 


(۳۰) 


واللي معه مال ولا أدى مواجبه 


عند منديل (ماله غوشة) وفي الشوارد (ورثة) وعند لويحان (جرشة) وعند ابن زامل (جثة) 
وعند ابن حاتم وفي ديوان قاسم : 
ولعل ماله جشت وارثينها 

قال أبو عبدالرحمن: إلا أن في ديوان قاسم (بقشة) وهي صرة النقد. وهو الصحيح. 
عند قاسم : فهو وصف ديك يوم يذن ولا سجد منافعه لغيره. . إلخ. قال أبو عبدالرحمن: 
هذا محتل الرزن. 


Nt 


وبالقلب دقاق تعومس به الدوا 
شبت سعاير بالضماير وتلتظي 
وهاض ما بي تالي الليل بكرة 
ترفع صليب الصوت مما جرى لها 
تقرحت عين سفوح تزايدت 
أخوي ما شفت الغضب في حجاجه 
عبد الى ارسلته عقاب الى شهر 
وش خانة الدنيا ولو به رغبنا 
زبنت من يملع ولا عنه مانع 
يا غافر الزلات تدمح لي الخطا 
حاسب محاسبها وعطيت كتابها 


حار الطبيب بعلة ناقلينها"'') 
كهيش قصبا بالضوا شاعلينها”'") 
في ليلة الجمعة تزايد حنينها"٠‏ 
من حر وجلاها وفرقا ضنينها؟") 
كالمزنة الغرا حقوق غشينها(*'») 
يقدم لها قدام يقدم ذهينها"'») 
نمر الى جا الخيل فرق ضنينها 
حنا وناس قدمنا جاربینه ۷ 
ربي عن الزلات نفسي يعينها 
لا بد ملايكة الرضا حافظينه(8؟) 
بشمالها وال جعل في يمينها 


(١؟)‏ عند لويحان (بالقلب قداد) و(تاه الطبيب) وعند ابن حاتم وفي ديوان قاسم : 


إلا أن ابن حاتم قال (عمس الطبيب). 


وحار الطبيب بوجعة ناقلينها 


(۲۲) هذا البيت عند ابن حاتم بعد البيت الذي يليه على أنه وصف لأثر البكرة في نفسه. 
(۲۴۳) عند منديل رانا واوجعي من بكرة هيضتني) وعند ابن حاتم وني ديوان قاسم : 
أناهاض ما بي تالي الليل بكرة 
)۲٤(‏ عند منديل (تجر صليب) و(تجره من الوجلى) وفي ديوان قاسم : (وفرقا جنينها) ولا معنى لذلك 


لاان عل غلوشن ولت من عل عنيها! 


(85؟1) عند منديل : 
وتجرعت من عين سفوح وتزايدت 


كا مزنة غرا حقوق غشيتها 


وعند لويحان (جزعت من عين) و(مزنة هلت). 
والغشين ظلمة الغيمء لأن الكدر ظلمة, وفي الفصحى : تغشن الماء: ركبه البعر في 


غدير ونحوه. 


)۲١(‏ في المطبوع(على اخوي) وزيادة على تخل بالوزن. 


(۲۷) جاربينها: محربوها. 


عند منديل (لو به) بدون الواو وهذا يل بالوزن. 
وعنده (جريناه وناس قدمنا جاربينها) وهذا لا يستقيم . 
(۲۸) عند لويمان (تسمح خطيئتي) وعند لويحان ومنديل (الأعمال ملائكة) . 


يا قلب هود واطرد الهم بالنجم 
طلبت من يمنع ولا عنه مانع 
لزمت حبل الوالي الواحد الصمد 
والفتل من عقب الامور الحوادث 
لا صرت الاقلام ما فاد من حكى 
ل ضيه 
ومن لا يغالي لا خذا بنت طيب 
ومن لا يخاشر بالقليل ابن عمه 


صلوا على المدثر المؤمن التقي 


افراج من عند الولي مرتجينها؟") 
ربي وباقي اسبابهم عايفينها 
لاف رع القلك راقن ذهينياة” © 
ينقض لوالب قالة فاتلينها 
فاتت على طلابة مطلبينه('" 
صبار في عسر الليالي ولينها"“ 
يكفيه عن ضيم الليالي جنينها"“ 
يجيه من ضيم الليالي سنينها؟ © 
أكرم بتقوى الله وتقويم دينها1 "© 


# ا اي 


(9؟) في ديوان قاسم (هون) بدل هود و(بالرجا) بدل (من عند الولي) وعندهما وعند منديل 


(الأفراج) 1 


هود: تراجع . صحيحة المعنى لغة. 


النجم : العزيمة والاقدام صحيحة المعنى بالمجاز. 


(۳۰) عند ابن حاتم , 


التزمنا بحبل الواحد المولى الصمد 


وفي ديوان قاسم : الوالي» وخاف. وأقفى . 
(91) عند منديل: (كودا على طلابة طالبينها) . 


إلى خف رعيب القلب وقفى ذهينها 


على). 


(۳۳) من تزوج من بنت نجيب ولم يدم الوصل بينبها فسيجد من جنينها ما يسره. 
(4*) عند منديل (لاجاه) ولا معنى لذلك لأن سياق الكلام يظل ناقصا. يخاشر: يشارك. قال 


الزبيدي في مستدركه: 


«ونقل شيخنا عن بعض الفضلاء قال : بادية الحجاز يستعملون الخشير بمعنى الشريك. 
قال: ولا أصل له في علمنا. قال شيخنا: قلت: هو كما قال. 
قلت ويمكن أن يكون من خشر إذا شره إذ كل منهها حريص على الربح في التجارة 


والفائدة . اه 
(۳۵) عند ابن حاتم : 


وصلوا على خير البرايا محمد 


وقوموا بتقوى الله وتقويم دينها 


ومثله في ديوان قاسم إلا أنه قال (سيد البرايا) . 


E‏ ل 
على بحر الرجز 


نشرها منديل بكتابه» وقال ما نصه «هذه الأبيات للشيخ تركي بن 


حميد عثرنا عليها من واحد من أهل الشمالء ويمكن أنها أكثر من ذلك. 
وهي لم نسمعها قبل هذا( . 


على إبل المقطة فاستردها تركي بفرسه وخيل قومه. 


يقول تركي : 


إن صاح صياح براس الغارة ٠‏ وغارت على حص الوبرعدوانها؟» 
الجيش زرفل والجموع انحازت عيت على المدب عصت عيانها“ 
محا امنا عون E. e‏ 
يكن لزنا د لراك ا الا ضوعت ا 
لا من عج الخيل ثور دونها ورمت تواديها بحث ثقانها9» 


(1) 
(0 


() 


(4 
(6) 


من آدابنا الشعبية ص 65-606 . 

الواو قبل غارت تخل بالوزن. ولكنهم يلتهمونها في النطق فلا تحس بخلل في الوزن حص 
الوبر: الإبلء والحص لغة ذهاب الشعر. 

زرفل: سار. لم أعرف وجهها من الفصحى. عبت اک المدب: السير مأخوذ من 
الدبيب. 

قرح : في السنة الخامسة . 

الشطر الثاني مختل الوزن في رواية منديل. ومعناه غير واضح . وثفنة البعير ركبته وما مس 
الارض من كركرته وسعداناته وأصول أفخاده. 


١ع‎ 


أنا على قبا قحوم قارح 
إلى تلاقي ذيلها مع راسها 
كن المعارف يوم تنهض راسها 
تثلث على رجل تقل مكسورة 
يا الصانع البيطار وافهم مني 
الله ياقاها نهار الهية 
فع جره يذهل : لحيغ :سيوفها 
الموت معهم وارد ومصدر 
كم واحد بالقاع يسهج طایح 
يا ما طرحنا دونها من فارس 
ترعى بنا العرا ويكبر نيها 
ننزل بها في كل واد مخضر 
في نجد ترعى ما تعلق عاني 
يشهد لا وادي الرشا بافعالنا 
قول بلا فعل فعيب واضح 


تسمع ضريب ضروسها بعنانها 
ثليل عذراً كاسين امتانها 
حلاي عيدان السلم سيقانها“ 
خذ بالك المسمار يخطى شانها 
قصارها تلوذ في فرسانها 
والروح كنه واقف ديانها 
عليه بيض حرقن اوجانها”) 
عقب الشجاعة ياكله سرحانها 
وننزح العدوان عن حدانها0» 
بسيوف هند ماضي برهانها 
تشهد لاا تحد. وحضا ضلحاتها 
والصدق ما يمحاه طول أزمانها 


ييز نز نا 


)١(‏ تثلث: تمشي عل ثلاث. حلاي: مثلء وني الفصحى حلاها: وصفها ونعتها. 


(۷) يسهج: يمر به القوم مسرعين: فصيحة. 
(۸) نيها: سنامهاء لأنه نيىء. 


١ 4غ‎ 


قصيدته الرائية الحائية 


من لحن المسحوب 


قاها متخيلاً جلا بأوصاف غير واقعية» أوردها الشيخ منديل في 


كتابه0) , 


قال تركي : 


عليه خرج من سلوك الحرير عصاه عود البروقة عقب ما فاح() 
يسرح من الطايف ويمسي البصيري سفايفه مشثل الغرابين طفا*) 


(1) 


() 


(0, 


(4) 


(2) 


من آدابنا الشعبية ص 4١‏ ونشر منها ابن خيس أربعة أبيات في الادب الشعبي 
ص 8٠-18‏ وتابعه الشيخ الحقيل في زهر الأدب ص ۲۲۲ . 
ما يداني الصفير: لا يطيقه كناية عن سرعته . 

ميلع : هملع وهو الجمل السريع المتخطرف والخفيف الوطء الذي يوقع وطأه توقيعا 
شديداً من خفة وطه. 

سرساح : سر يع وقال ابن خيس : ثادر. 

قال أبو عبدالرحمن: سرساح عرف من السرياح وهي الناقة السريعة وعند منديل 
سرحاح . 
اضربوها: أنزوا عليها. . مغلطاني: يغلط رائيه فلا يدري أهو جمل أم نعامة. وعند منديل 
مشبهان . 
الشطر الثاني هنا هو الشطر الثاني من البيت الرابع في رواية ابن خيس . البروقة: نبات عوده 
هش رقیق . 
البصير: البصرة تصرف في اللفظ لأجل القافية عند ابن خيس : 
يرح من الطايف يضحي البصيري والوق والبصرة دهجهن بمراوح 


هع 


مزهبك يا راعيه تمر ومضير واحذرتشب الناريجفل من الضاح”") 
والى ورد یشرب ثمانين بير غرافهن تسعين ودليهن ماح“ 
رجليه بالحرة وصدره يسير ويشرب براسه من على جمة رماح 


يا ويش هو شي طويل قصير يسبق زعاجيل اموا يوم تنماح*) 
ل يذ نيا 


سفايف: جمع سفيف وهو حزام الرحل والهودج وما يتدلى من شرائح توضع للزينة سمي 
بذلك لأنه يشبه هيئة الطائر إذا سف على وجه الأرض. 
الغرايين: جمع غرب. . طفاح: نتدلى. لأن التدلي سقوط والعامة تسمي السقوط طفحاً 
فيقولون «شخب طفح» والطفح لغة بمعنى الامتلاء ومن الامتلاء يكون القوط. 
(5) مزهبك: زهبتك» وهي زاد المسافرء وفي الفصحى القطعة من الالء وقيل إا عامية لا تثبت 
عن العرب. وفي اللخ ازدهبه بمعنى احتمله. 
مضير: أقط هذا عند العامة وفي الفصحى مريقة وأخلاط تطبخ باللبن» واللبن 
الحامض . 
يجفل: ينذعر فصيحة بمجاز قوي . 
الضاح : الضح وهو ضوء الشمس. 
(۷) ماح: هي هنا بمعنى متح والعرب تفرق بين المتح والميح ويقولون: هو أبصر من المائح باست 
الماتح . 
(4) یری الشيخ منديل أن هذا البيت إلغاز في النظر. 
زعاجيل الموا: هباته العنيفة مأخوذ مجازاً من الزعجلة وهي سوء الخلق. 
تنماح: تميل بالأشياء. لان هذا من معاني ماح لغة. 


۱0° 


كاحت 
من لحن المسحوب 


م يذكرها غير منديل27, وذكر أنه قاها بمناسبة تفرق عتيبة عنه طلبا 

كا أن الميضل شيخ الدعاجين أهدى لابن هادي فرسا وصاحه . 

وتتضمن القصيدة مناسبة أخرى, وهو أنه خطب بنت أحت 
سعد بن قطنان خال ابن هادي فأبى عليه لأنه خاف أن تنجب فارساً يكون 
ضداً لقحطان» لأن صهاتاً ولد تركي تجوز منهم فأنجبت له تركياً فكان 
ضد قحطان. 

قال تركي : 
يا لله يا اللي ماش حال تكوده رب لطيف تصرف الريح تصريف 
ان ترحم اللي وحدوا به جنوده احد صلح واحد تحدرعلى السيف”؟) 
حنا الى كل تمصلح بقوده نصلح بقب كنهن الشواحيف“ 
طريحنا سحم الضواري تروده الى ركنا لينات المحاريف 
نزلت بهم القهب باوسط نفوده واصيح للغلبا بروس المشاريف©) 





.68١--86٠9 من آدابنا الشعبية ص‎ )١( 

(۲) وحدوا به: تركوه وخيدا: السيف: شاطىء البحر. 

(۳) تمصلح بقوده: صالح عدوه با يقوده له من فرس أو جمل على سبيل الإهداء. الشواحيف: 
الخيل تقشر الأرض» والشحف في الفصحى : قشر الجلد عن الشيء. 

(4) القهب: لعلها القهبية. وهي خبراء في عرق شمال مال رنية . وعن هذه المادة راجع كتاب عالية 
نجد 2.١1١١" 1١١١1١/"‏ 


١65 


اهفل ديار موسقين حلوده واهل مهار يلعبن الغطاريف 

من حدة البرقا لشرقى نفوده حامينها الغلبا بروس المراهيف”*) 

وانشد سعد من خالهم ويش فوده اللي يصرف له من الحكي تصريف 

ما جاب طهطام حصان يقوده 2 ولامهرة تبرى لجيش المناكيف7) 

ان خاف اقرب جدهم من جدوده وهم على عامر عصاة مواليف 
HM ¥ OY‏ 





() الغلبا: في الفصحى : الغلباء القبيلة العزيزة الممتنعة. المراهيف: الحادة. وفي الفصحى : 
رهف السيف وأرهفه بمعنى رققه . 

(1) طهطام: حصان مطهم وهو الفرس الحسن التام من كل شيء ليس فيه ما يعيبه . المناكيف: . 
الراجعة» والمراد بها هنا الراجعة منتصرة. 


١6 


N 


قصيدته عل قافيق النون والسين 
من لخن المسحوب 


لم يطبعها أحد قبل الشيخ منديل20 وذكر أنه قالها في معالجة فرس له 
أصيلة كان يتابع علاجها على إثر إصابتها في إحدى المعارك. 


قال تركي : 

من يوم ندر الحشا بالخفا بان 
الاج خلس يعن الى ورا 
غل جراد ضام غب الأكران 
جندرتها من صوف سلك وريمان 
ماني مجندرها على زود الاثمان 
لا جا نهار فيه روغات الاذهان 
عرج الى ما طبحن خلف الاظعان 
يا عبيد قيس ما على الروح ضمان 





. ٤4-١۷ من آدابنا الشعبية ص‎ )١( 
غب الأكوان: بعد المعارك.‎ )۲( 


والعين سهرت بين هم وهو جاس 
كني عليل مسهره بعض الاضراس 
فيها اختلط حبل الرجاهووالاياس ٩"‏ 
وانا لها عن لذة النوم حراس( 
الا ليوم فيه الارياق يباس 
باغي عليها باول الخيل نوماس 
والسوق ما بين الاجاويد مقياس(*) 


رزقك مع اجلك حط في طلح قرطاس(“ 


(۳) جندرتها: في الفصحى جندر الكتاب أمر القلم على ما درس منه ليتبين. وجندر الثوب إذا أعاد 


وشيه بعد ذهابه , 


ريمان : في الفصحى : الرومة الغراء الذي يلصى به ريش السهم. 
)٤(‏ طبحن: وقعن في المكان وحللن فيه. والمطبح في اللغة بمعنى السمين. 
(60) عيد: ابنه قتل في معركة مع قحطان بعد وفاة أبيه. قيس: فكر في الأمور. 


ما خط لك ما فات شوف بالاعيان 

وبعض الاوادم ما معه ميز وقياس 
لا حاسد يمنع ولا يرزق إنسان 

الا بتدبير الصمد والي الناس 
ثم انصح الباقي ترى القصر خربان 

ما اعتز قصر ما يوئق على ساس 


#4 * 


١*4 


N 
تُصيدته على قافيتق الطاء والراء‎ 
من لحن المسحوب‎ 


ذكر الشيخ منديل أنه قال هذه القصيدة إثر معركة مخاطباً زوجته 


وكانت غائبة عنه مع إخوانها آل هندي(©. 


يا 


قال تركي : 


راكب حر الى ما تفحط تفحط ادمي من القفر مذعور“ 


يشبه لكدري القطاحين قرط والتم ريشة عقب ماهوب منشور“ 


(1) 


() 


لقف 


عليه قرم لا اظلم الليل ما انغط ادل من فرق القطا صوب خابور؛» 


سسس 





من آدابنا الشعبية ص ٤-٤۲‏ وأورد منها الشيخ سعد بن جنيدل بيتين في عالية نجد 
i4‏ 
تفحط : التفحط سرعة في المشي بجهد وثقل وكلفة لا أعرف لا وجهاً من الفصيح. ادمي : 
وهذا البيت رواه الشيخ سعد بن جنيدل هكذا: 
يا راكب من عندنا نابية شط أسبق من ادمى من القفر مذهور 
وهذه الرواية أوجه. ۰ 
وروی رضيمان الشطر الثاني هكذا: 
واتمحطي ادمي من القفر مذهور» 
الكدري : مقيد في اللغة الفصيحة ببذه الأوصاف: «ضرب من القطا غبر الألوان قصار الأرجل 
رقش الظهور سود باطن الجناح صفر الحلوق في ذنبها ريشتان اطول من سائر الذنب». 
قرط : انطلقى وسبق تقدم . فصيحة . 
هذا الجمل يركبه شجاع إذا أظلم الليل لا يتيه. 
فرم: شجاع وفي الفصحى بعنى السيد واستعمال العوام ألصى بالاشتقاق اللغوي . 
ما انغط: لم ينغط: أي يستر الليل رؤ ينه. لها وجه من الفصيح من غط بُعنى غمس . 
خابور: قاع ينبت الخبر وهو السدر. وكذلك منقع الماء من الجيل والأارض . 


۱00 


يلفي نجوع له دواوير وحطط 
عطوا كما عطة حصان الى عط 
قل هيه ياللي بالعويدي تمشط 
لينه حضرنا يوم سوالبلا شط 
شمالنا من مس الارسان تنفط 
رديت انا غوجي على غير يسقط 
ارخصت عمري عند جيش المخلط 
كم واحد من راس رمحي تفرشط 


اهل بيوت كنهن شمخ القور(©) 
خطوى الاصيل اللي من الزادمبرور“ 
دقاق رمش العين كنه من الحور 
نار الذليل وردها كل مسطور“ 
وايماننا تطلق من السو مقدور 

شنق كنه من القين مكسور”؟) 
ولا استمع باللي يقولون حاذور(١٠)‏ 
مدحي براسه حط بالحزم جافور('١)‏ 


N ¥ # 





(0) نجوع: قوم منتجعون. . دواوير: بيوت شعر على شكل دائري . . حطط : منازل ورجال. . 


حه 


له: لمم . كنبن: كأنبن. . شمخ القور: القور الشانخة. والقور جمع قارة وهي الجبيل الصغير 


وروى الشيخ سعد الجنيدل البيت هكذا: 


تلقن الم .يم :الوم تزل: وط 


وتلقى بيوت نابية كتها القور 


(1) عطوا: شقوا الأرض كناية عن سيرهم مأخوذ من عط الثوب بمعنى شقة طولاً. 
خطوى الأصيل: لا سيا الحصان الأصيل, وتستعمل خطوي أيفا بمعنى مثل. 
7( سو البلا: سوء البلاء ‏ شط: اشتط . نار: هرت . ها وجه من الفصيح مأخوذ من نار الظبي 


بمعنى نفر. 
ردها: أي يرد غارة العلو. 


مطور: فيه صلف ونزق إذا تعرض له. لهذا المعنى أصل من المجاز. 
(۸) تنفط: بخرج منها عرق يشبه النفط وهو الدهن. 
(٩)‏ غوجي : فرسي ٠‏ والغوج هو الفرس المنثني المتعطف في مشيته . فصيحة . عل غر يسقط: دون 


أن يسقط. 


شنق: على جهة واحدة بحيث أن إحدى يديه ورجليه لا تكادان تلامسان الأرض. 


)٠١(‏ جيش المخلط: يضم أخلاطاً من القبائل. 


)١١(‏ تفرشط : التفرشط عبارة عن هيثات من السقوط والتمدد (فصيحة). مدحي براسه: طأطأ به 
كناية عن سقوط رأسه. جافور: جفرة بمعنى حفرة مأخوذ من الجفر وهو البثر. 


قات 
قصيدته عل قافبی النون 
من لحن المسحوب 


أوردها الشيخ منديل كاملة(١2‏ وروی لي منها رضيمان بعض أبيات 
واآخرها محاورة محمد بن هادي شيخ قحطان. 


قال ترکی : 
خط القلم ا لنا يا سليمان أكتب لنا جعلك تطب الجنان2'») 
جعلك تطوف البيت مع كل الاركان وتصلي الجمعة بها دور ای 
هذا محمد ما نيعه بالائمان عبد مطوع شاعر مطر باني©) 
قم كيف الطبخة ترى بان لي شان مشتان في شان وشان عناني() 
برية من سوق صنعا ونجران يعبا لها بالهيل والزعفران 
نخسر لها لو كان تغلى بالاثمان لا هابها خطو الصبي الهداني 


)١(‏ من آدابنا الشعبية ص 0-67 وأورد منها الأحيدب ثلاثة أبيات في كتابه عن القهوة والثقلاء 
ص؟١٠.‏ 
(۲) رواه رضيمان هكذا: 
دن القلم واكتب لنا يا سليمان واكتب نا عسى جزاك الجنان 
ورواية منديل للشطر الثاني أسلس وزناً. 
تطب: انظر شرحي لديوان ابن صقية ص ۴۷ طبعة الجمعية . والأرجح أنها حكاية صوت . 
(۳) روى رضيمان الشطر الثاني هكذا: 
«وتصلي الجمعة بها عام ثاني» 
(4) رواه منديل هكذا: لنا رفيق ما نبيعه. . . إلخ 
(ه) اشتق العرب فعلاً من اسم الشأن فقالوا: اشتأن والعوام قالوا اشتان بالممزة المسهلة وقوله 
مشتان اسم فاعل . 


\0¥ 


بصين يبدى فيه ذربين الايمان 
يا راكب من فوق سلسات الاقران 
فج العضود فخوذهن تقل بيبان 
ملفاك من يروي شبا مقدم الزان 
شيخ نشا بالطيب من روس قحطان 
مطلوبكم يا شيخ به زود حقران 
لو ان مطلوبك على مثل ما كان 
ادري كلامي عن عدو وسفهان 
للهرج ميدان وللرمي نيشان 


بكفوف ظفران قروم ذهان9) 
فج العضود وساسهن من عمان 
وساع الزغون موخرات الثفان) 
عيد الركاب اللي به الحيل واني( 
عاداتهم فك النشب والعواني( 
والذل ما يرضي عريب المجاني 2١١7‏ 
خفت مداريجه علينا وهان 
لزازة المجلس وجيه الجصاني )١١(‏ 
ومفتاح صندوق الضمير اللسان 


# ¥ # 


)١(‏ بصين: بفنجال فهرة صنع في الصين. يبدى: يقدم في ماولته ذربو الان . والذرابة عند 
العوام بمعنى الإتقان والإحسان. مأخوذ من ذرابة اللان بمعنى حدته إلا أن ذرابة اللان في 
الفصحى بمعنى سلاطته ووقاحته وعند العامة بمعنى ذكاء المنطق والطلاقة ومن هنا جاء الإنقان 


رالإحان 5 


والمعنى ؛ أن أيماهم تضرب اليف بإتقان كناية عن شجاعتهم وتمرسهم. 

(۷) الزغون لم أعرفها وتحتاج إلى تفرغ في البحث عن أصلها اللغوي. موخرات: متباعدات. . . 
النفان: كل ما يلي الأرض من الجمل إذا برك. (فصيحة). 

(۸) شبا مقدم الزان: حد طرف الرمح. الزان: هو النشم وهو عيدان من شجر يركب فيه السنان 
فيسمى رمحا. ورجح صاحب التاج أن الزان هو اليشم بالياء وقد وهم لأن اليشم حجر 
معدن وهذا البدوي تركي وغيره جار على استعمال العرب. 

(9) الظاهر أن المراد محمد بن هادي شيخ قحطان. وفي رواية منديل (فك الحسب) ولا معنى هذا 
وإنما يمدح العوام الرجل العاقل بأنه حلال أنشاب. 

)٠١(‏ في رواية منديل (ما يرضاه) بهذه الرواية بتلعشم الوزن ويثقل اللحن. 

)١١(‏ لزازة المجلس: يزاحمون في المجالس. . وجيه الحصان : وجوههم كوجوه الثعالب. 


١۹ 
قصيدته على قافيتی النون والكاف‎ 
من لحن المسحوب‎ 


رواها الشيخ منديل بكتابه» وحدثني بها الأخ رضيمان بن 
بو 

قال تركي : 
ترك عشير عشرته يوم أو دون ثم يجدد له عشير وينساك9) 
اشتف قطامي على السد مامون درعالقفاماينهض الراس لسواك“ 
اللي ليا اوحى فيك ناس يقولون حامى على عرضك ويدمح خطاياك(*) 
انا رفيقي لو يجي دونه الدون ما انساه لو اني على حوض الادراك 


# #  Y# 





(1) من آدابنا الشعبية ص ٤۳‏ وأورد منہا ابن خیس بيتين في الشوارد ٠٤١/۴‏ . 
(۲) في رواية منديل «ثم. يبدل به عشير وینساك» وعند ابن خیس وعشرته عام) , 
(۳) عند ابن خيس «الراس بسواك» وعند منديل: 
شف لك قطامي عل السد مامون درع القفا ما يبض الراس لحذاك 
(84) عند منديل: اللي إلى أوحي الناس فيكم يبرجون». 


۱04 


0ك 
قصيدته على قافيتي الراء واليم 
من لحن المسحوب 


منديل”" قال تركي : 

قم با میا شط لى ب اسار 
لا والذي ينجي محمد من النار 
فن ا قف ها قله مهلة وعدا 
يالل بطلبة عابد تايب زار 
اغفر ذنوب لي عظيمات وكثار 
وارحم عبيدك حيثك النافع الضار 
اكتب من القيفان ما فيه تذكار 
ابكي على ربعي بعيدين الاذكار 
امس وهم عندي جلوس وحضار 
راحوا ولا منهم على الخد ديار 


سنس ببسي سس سح سے 


.4١-14٠ من آدابنا الشعبية؛ ص‎ )١( 


واسمع وطم وادر الزلل والاثام 
والاوليا والعب الجن الكرام 
لا علق الميزان والحق قام 
اللي وقف بين الحجر والمقام 
يا مرجع عقب المحل بالوسام2") 
وادخلهم الجنة ببرد وسلام 
ربع كدوك فعلهم والعلام9») 
أهل السموت ولا بسين التوامي7*) 
واليوم عليهم النصايب علامي(“ 
ولخد على" اللاقا اميه دوا 


(۲) المحل: الجوع. (فصيحة). الوسام: الوسمي وهو مطر أول الربيع بعد الخريف سمي بذلك 
لانه يسم الارض بالباته وبعده الولي في صميم الشتاء ثم يتبعه الربعي . 

(۳) القيفان: القوافي. . العلام: العلوم وهي الأخبار العاطرة. 

(4) في رواية: ابكي على ربعي وسيعين الانظار. التوامي : في اللغة تاءم الثوب متاءمة نسجه على 


)ع( علامي : علامات . 


(5) ولحد: ولا أحد . 


EE‏ كك 
قصيدته عل قافيت اللام والياء 
من لحن المسحوب 


ذكر منديل الفهيد أنه قاها في زمن كانت القبائل كلها معادية هم . 
ول أر من نشرها غيره"2. 

وحدثني بها رضيمان بن حسين وقرأتها في كراسته وقال: 

إنبا في وقعة طلال التي خاضها سعود بن فيصل بن تركي ‏ رحمهم 
الله . 

قال أبو عبد الرحمن: هذا غير صحيح» لأن المعركة كانت سنة 
۰ (بعد قتل تركي بن حميد بعشر سنين!) . 

كها أن ابن حميد برقاوي . 
اليائية . 

فلعل هذه القصيدة قيلت في وقعة مورد طلال التي وقعت سنة 
۷ آاه. 

فقد ذكر ابن بشر أن الإمام فيصل بن تركي شن الغارة على أعراب 
مجتمعة على ماء طلال في عالية نجد. 


وهؤلاء الأعراب من عتيبة وغيرهم ورئيسهم سلطان بن ربيعان. 
)١(‏ من آدابئا الشعبيةء ص١٤‏ . 
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ومع الإمام فيصل أهل العارض والجنوب وسدير والوشم وأخلاط 
من البادية . 

وقد انبزمت عتيبة ثم فزع ابن بصيص وعربانه من بريه لعتيبة 
فكانت اهزيمة على الإمام فيصل رحمه الله . 

فمن المحتمل أن برقا شاركت . 

ويحتمل أن يفخر بنصر الروقة ‏ وإن لم تشترك برقا . 

ومن المحتمل ‏ وهو الأقرب ‏ أن يكون تركي قال هذه القصيدة 
سنة ١11/4‏ حيث أغار الإمام عبد الله الفيصل على ابن حميد بدخنة. 

وقلنا: إنه الأقربء لأن قصيدة ابن حميد توجم» وليست افتخاراً 
بالمعنى الخالص . 

والقصيدة من شعر تركي الضعيف,. فلعل هذا يدل على أنه قالها في 
بداية حياته الشعرية . 

ويرجح هذا قوله : 
يا سابقي صكت علينا القبايل للحضر والبدوان صرنا جلية 

فابن سعود معه حضر وبدوء وبرقا يومها غريبة في نجد. وتركي 
هواه شريفي ونجد موالية لآل سعود. 

يؤكد أنه في إحدى غارات آل سعود قوله : 
قوم من العارض ليا باب حايل تعاهدوا عقب النقا بالحمية 


وقوله : 
بالعون جتنا من أعز القبايل ‏ حكام نجد القطع الصيرمية 
قال تركي : 


يا سابقي صكوا عليك القبايل الحضر والبدوان راحوا نحية9) 





(۲) صكت: أحاطت بنا. وفي الفصحى صك الباب بمعنى أغلقه. 
قال أبو عبدالرحمن: وني الإحاطة إغلاق. 


۱۲ 


قوم من العارض الى سوق حايل 
قامت تروجن بينهم بالشلايل 
با ربعنا لا تكثرون العذايل 
بالعون جتنا من اعز الحمايل 
العمر بيد الله منشي المخايل 
ولو انها من نازحين الحمايل 
نرد الخطر والعمر لا بد زايل 


وعند رضيمان هكذا: 
يا سابقي صكوا علينا القبايل 


لا قرب جد ولابهم مرحمية9») 
تعاونوا عقب النقا بالحمية() 
اشوف لي شق توسع رفيه”) 
حكام نجد القطع الصيرمية 
حق على الراعي صلاح الرعية 
ما سلت لو شره تلاحق ضویه 
عقب الخطر نشرب ركايا عذية9) 
والا منازلنا غدت جاهلية 


للحضر والبدوان صرنا جاب جلية 


جلية: قوم مجلون ‏ أي مبعدون ‏ عن بلادنا جعل المصدر اسا لكثرة حدوث الفعل . 


(۳) ليا: إلى. 


لنا 


(١‏ الشلايل: جمع شليل وهو ذيل الفرس» وها وجه من الفصحى ففي اللغة: الشليل مسح من 
صوف أو شعر جمل على عجز البعير من وراء الرحل . 
تروجن : تتمايل. وهذه الكلمة محرفة من مادة راج بمعنى الاختلاط والتموج. 


وروى لي رضيمان هذا البيت هكذا: 


قامت ترجل بيننا بالسلايل 
والبيت الذي بعده رواه هكذا: 
قوم من العارض ليا باب حايل 
(0) يشبه هذا قول نصر بن سيار: 
IENE‏ رفنت 
وفي معناه شعر كثير. 


العبد له يبصر بدبرة وليه 
تعاهدوا عقب النقا بالحمية 


واتسع الخرق على الراقع 


»( هذا البيت والبيت الخامس وردا مختصرين في بيت واحد عند منديل هكذا: 


يا عنك جتنا من عزيز الحمايل 


ما سلت لو شره تلاحق صويه 


والبيت السادس ورد عند رضیمان وكذا: 


العمر بيد اللي ولي الرسائل 


(۷) عذية: عذبة. فصيحة. 


وحق على الوالي صلاح الرعية 


بصنع الفرنج مطوعة كل عايل 
ومصقلات تودع الراس مايل 
إن كان ما ترث يدينا فعايل 
والزعفران وحب سمر الجدايل 
الحر لاصكت عليه الحبايل 
عاداتنا نروي حدود السلايل 
حريبنا يسهر ونومه ملايل 
وصلاة ربي عد مازال زايل 


فود لنا ما قط جتنا حذية 
من صنع مفراص وساع هويه7©) 
يحرم علينا شربة الشاذلية0') 
وحط الشحم وسط البيوت الذرية 
يشهر وتاتي له من الله فضية١')‏ 
بايماننا في محتضر كل هية9') 
واليانسي يوم نجدد كوي" 
على نبي الدين سيد البرية*') 


N ¥ #* 


(۸) مطوعة: تجعل المعتدي مطواعاً يريد الآلة التي صنعها الأفرنج . فود: فائدة: أي غنيمة في 


الحرب. حذية : عطية . 


(9) لعل الفراص هنا هو الحداد الذى يصنع السلاح من الحديد. وعندي أن صحة الرواية هكذا: 
دمن فعل مفراص وساع هریه» 
والمعنى أن إمالة الرأس فعل رجل شجاع لان المفراص من بصيب المقاتل. أو أن المراد 


بالمفراص آلة الحداد. 


2٠١١‏ ترث: تترك وتخلف ماخوذ من الموروث الذي يترك إرثأء واصل ترث تؤرّث. الشاذلية: 
الخمرة تسمى قديما قهوة. ومصطلم الصوفية مصطلم بقهوة ربانية! ! 
هكذا يقول مجانين الصوفية وأصحاب الدعوى منهم. والشاذلي من أولياء الصوفية. 
وتسمية قهوة البن شاذلية جاء من هذه الجهة فيم يترجح عندي . 
)1١١(‏ لاصكت: إذا أحاطت. يشهر: يحلق مأخوذ من الشهرة بمعنى الوضوح لانه إذا حلق وضح» 
وإما من شهر السيف بمعنى رفعه والتحليق ارتفاع. 


(۱۲) رواه رضيمان هكذا: 
نرخي شبات اليف في كل عايل 


وعاداتنا في عتفر كل هية 


)١١(‏ والياً: وإلى: أي وإذا. ملايل: يتململ في نومه هماً. 
معنى الشطر الأخبر: إذا نسي عدونا إيقاعنا به ذكرناه بوقعة ثانية. 


)١4(‏ رواه رضيمان هكذا: 
والختم صلوا عد ما سال مايل 


عل النبي ياسين سيد البرية 


N= 
قصيدته عل قافيتق الراء والفاء‎ 
من لحن المسحوب‎ 


ذكر الشيخ منديل أنه قالها بمناسبة الأحلام'“ أي أنه ليس لا مناسبة 
تاريحية . ش 

وقبل نشر منديل لا كان الأخ رضيمان بن حسين الشمري أملاها 
علي» وقال: إنها في خطاب ابن رشيد. 

قال أبو عبد الرحمن: عاصر تركي من آل رشيد كلا من عبد الله 
العلى الرشيد وعبيد العلى وطلال العبد الله ومحمد العبد الله قبل أن يلي 
الإمارة . ْ 

ولست أدري ام يخاطب . 


ولعلها في أحد أنداد تركي من مشايخ البادية. 

قال تركي : 
البارحة بالليل كني مورا جا حلم ليل يوم عبر ولا شيف“ 
أونست هاجوس على الصدر مرا منه الفواد معلق بالخواطيف”9» 


(1) من آدابنا الشعبية ص 48 44 وشعراء من البادية ص 59-514 وأورد الاحيدب بيتين منها في 
كتابه عن القهوة والثقلاء ص ٠١١‏ . 

(5) کې: كأني.. مورا: اسم مفعول من أرى إلا أن العامة تشدد الراء. . جا حلم ليل: صار 
كأنه حلم ليل. 

(۳) أونست: أنست أي أحسست. فصيحة. ووجهها من المجاز أن النار تسمى أنيسة. لان 
الإنسان يأنس بها عن وحشة الليل. ثم تداعت الخواطر فجعلوا الإحساس بدفء النار إيناساً. 
ثم توسعوا في الاستعمال فجعلوا الإيناس لكل إحساس . 
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وأبدي كني الروح داخل وبرا 
يا رازق اللي في رجاك يتحرا 
وان جت من الله ما عدو يضرا 
ما دون ربك واحد لك يسرا 
رفيقك الغالي منه لا تبرا 
يشرب معك صافي وكدر ومرا 
نوب تذرى به ونوب يتذرا 
واعمل بخير ولا تجازي شرا 


اخشع تواضع لا تكبر تزرا 


من نقض ما يفتل وفتل بتكليف9*) 
من مد جودك يا وسيع المحاريف7*) 
ولياادبرت قلت دروب المصاريف7"») 
للرب حكمه بالمعاني و تصريف 
ادمح خطاه اليا تعبث عجاريف”) 
وياردمعك حوض المنايا إلى عيف ^ 
عديل روحك في ليال الشفاشيف (؟) 
وارج الفرج من عند والي المصاريف 
ما شفت ميلات الليالي مراديف('١)‏ 


(4) 
(6) 
(» 


المحاريف : الأسباب التى يمنحها ربا لعاده. 
في رواية الشيخ منديل والاستاذ ابن رداس ورد الشطر الأخير هكذا: 
«ومن ديرته قلت دروب المصاريف» 


ادمح : تجاوز وتسامح. ودمح لغة بمعنى دبح : أي طاطأ رأسة. ويجوز لك أن تقول: دمح (أي 


زفق 
طاطىء رأسك) كناية عن التسامح ثم توسعوا فجعلوا هذه الكناية معنى لغوياً. . وهذه الكناية 
واردة في للهجة العامة فهم يقولون: طحطح ودلبح لها تمر أو تزل كناية عن التسامح والتغاضي . 
اليا: إلى بمعنى إذا. 
عجاريف: مداعة. والعجرفة ف الفصحى بمعنى الجفوة ف الكلام . ويمعنى التكبر 
واللامبالاة . قال أبو عبدالرحن : وعيث الرجال ودلال النساء فه أعراض من هذه المعافي 
الفصيحة وهذا أدعو إلى استحياء هذا المعنى على سيل المجاز. 
(۸) ويارد: ويرد. 
إلى 


نوب ونوب: تارة وتارة. والنوبة في الفصيح والعامية بمعنى التناوب كأن يرد عل الماء جماعة ثم 
يرد بعدهم فهذا الحالي هو التناوب» ومن هذا الحالي جاء معنى تارة. 

الشفاشيف: الجفاف والدهر لم أجد لها أصلا إلا أن تكون من الشف وهو الضمور أو 
من الشاسف وهو اليابس أو الضامر هزالاً. 


)٠١(‏ تزرا: تزري بمعنى تعيب. فصبحة المعنى. مراديف: الليالي حبل بالمصائب يردف بعضها 


ككل 


واجهد بتقوى الله لدار المقرا 
دنياك لو زانت تراها مغرا 
فيها لبيب العقل ما يستغرا 
قم يا محمد سو حلو ومرا 
مع منسف حول المنارة يجرا 
مني لمن تابع هوى كل غرا 
زيزوم غلبا كل يوم نجرا 
ذولي يسرحهن وذولي تسرا 
واليا عدا باللي عدا فيه غرا 


العبد طرقي ركابه مناكيف10) 
دنيا شونا رأ علي E‏ 
لو امهلت لا بد رحلة وتخفيف 
رسم الى جوك النشامى هل الكيفك "2 
واشناق حيل صفوها له ذواريف47١)‏ 
شيخ يروي بالملاقى شبا السيف١)‏ 
واطرافها تاطا الغبا والمشاريف17) 
وذولي مغيرات وذولي مناكيف"3) 
بربع على قحص المهارالمزاغيفك'" 





طرقي : هو الضيف. لأن الضيف يطرق ليلا في الغالب. مناكيف: راجعات. لما معنى 


. النشامى : الشجعان عامية المعنى فإما أن 


)11( 
مجازي من مادة نكف . 
(۱۲) مغرا: تغر وهي دار الغرور. 
(۱۳) حلو: شاي... مرا: قهوة... رسم: عادة. . 
تكون من النشم وهو شجر تؤخذ منه القسي بمعنى أن الشجعان يحملون القسي. وإما من 
النشم وهو نشوب الشر بمعنى أن الشجعان ينشبون الحرب. 
الكيف: القهوة لأا تمنح شاريها المعتاد عليها ببجة فتجعله عل كيفية محورة. 
)١4(‏ منسف: وعاء القهوة قبل حمها. المنارة: ثلة من الرماد تبقى عند الأثاني في مدخل بيوت 
الشعر. 
)٠١(‏ غرا: غريرة. والشطر الأخير رواه الشيخ منديل هكذا: 
«وربع على قب المهار الشواحيف» 
قال أبو عبدال ر حمن : ما أوردته هنا عن الرواة أصح. لأن هذا الشطر مرتبط بما بعده 
وما بعده وصف مفرد وليس وصف جماعة . 
)١١(‏ زيزوم: مقدم مقدام» وعندي أن هذه العبارة تحريف لكلمة زمزوم وهو خيار القوم . الغبا: 
المكان المنخفض . المشاريف: المرتفعات المشرفة. 
(1۷) ذولي: هؤلاء... تسرا: یسرونہن ليلا . 
)۱۸( 


غرا: إما أن تكون لشغل القافية ولا معنى لها. وإما أن يكون قوم هذا الزمزوم قلة يغتّر بهم 
العدو ولكنهم في الواقع من صفوة الفرسان. 

فحص المهار: خيول تقحص بفرسانها أي تسرع بهم. فصيحة . 

المزاغيف: تزغف العدو أي تلج حماه مأخوذة من الزغف وهو الطعن. وعد الشيخ 
منديل بلفظ : الشواحيف. 


١ 


بايمانهم شغل العجم والمجرا ودهم الفرنجي مفرقات المواليف7؟١‏ 
وصلوا على المختار والصحب طرا ما هبت الانسام من رايح الصيف 


*# * هه 


قال أبو عبدالرحمن : معنى الشواحيف: أنهن يشحفن الأرض مأخوذة من الشحف وهو 
قشر الجلد عن الشيء. 
(1۹) لا أظن للمجرا معنى إلا إن كان هناك سلاح يرد لبادية نجد من المجر أو يتوهمون أنه يرد من 
المجر. 
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4١س‏ 
قصيدته على قافيتى الراء والأخيرة بوصل اطاء 
من لحن المسحوب 
أورد منها الشيخ منديل خسة أبيات وقال إنها من قصيدة طويلة لم 
نعرفها"" . 
قال تركي : 


ياما حلا يا عبيد في وقت الاسفار 0 


جر الفراش وشب ضو المنارة 


مع دلة صفرا على صالي النار 
النجر طق وجاذب كل مرار 
في ربعة ما هيب تحجب عن الجار 
وخير منها ركعتين بالاسحار 


ونجر إلى حرك تزايد عباره9) 
مالفه الملفوف من دون جاره؟) 
لا من ولد اللاش ماشب ناره©) 
لا طاب نوم اللي حياته خسارة() 


 *‏ ¥ اله 





. ١77 هن آدابنا الشعبية» ص ۰ه والشوارد ۷۷/۳ ونوادر الاشعار ص‎ )١( 
(؟) رواه لي رضيمان هكذا:‎ 
يا ما حلا وقت العشاشبة النار وت الدلال وش قير اة‎ 
وفي الشوارد: لا واحل مع بينة الصبح باسفار.‎ 
المنارة: رماد يتراكم حول الآثاني.‎ 
. عباره: صوته. . والعبار جمع عبرة وهي الدمعء والدمع يصحبه عادة صياح‎ )( 
الشطر الأول رواه الشيخ ابن هليل هكذا: (ونجر يصوت جاذب كل مرار)‎ )٤( 
(ه) الشطر الثاني ورد في الشوارد هكذا: (اليا حجب ولد الردي دون جاره)‎ 


ورواه الشيخ ابن هليل هكذا: (يوم ان ولد اللاش ما شب ناره) 
ورواه رضيمان هکذا: (يوم الردي يفي عن الجار ناره) 


الى 


(6) الشطر الثاني في الشوارد هكذا: 


وهو محتل الوزن هذه الرواية . 


(اليا طاب نوم اللي حياته خسارة) 


۱۹ 


قات 
قصيدته الرائية بوصل اطاء 
على بحر الطويل 
قالها يحاور ابن هادي» سمعتها من منديل الفهيد ونشرتها مشروحة 
بمجلة العرب ثم نشرها الشيخ منديل بكتابه وقال: 
وتنسب إلى شاعر اسمه هذلي من الحمدة'. 


قال تركي : 
يا راكب من فوق بواجة الخلا من البقل ما بانت مواري فتورها") 


زعول من الراكب جزوع من العصا ١‏ وخطر على هزاتها صم كورها“ 

)١(‏ انظر مجلة العرب ج 4. س ه. ص ۲١۸-۲٠۴۳‏ ومن ادابنا الشعبية ص ٠٤‏ وشعراء من 
الادية ص 1١-٠٦١‏ . 

(۲) بواجة: البوج في الفصحى : الإعياء والعامة وسعوا الاستعمال. فجعلوا البوج للمشي مطلقاً 
بإعياء وبدون إعياء. الخلا: البر. ومأخذ الاستعمال واضح. وهو خلو البر من الأنيس. 
والعرام يسمون الصلبي أبا الخلا والخلوي. ثم زادوا الاستعمال توسعاء فسموا كل لثيم 
الطبع خلوياً. ويقولون في الزجر والطرد: الخلا!! البقل: كل نبات ليس له شجر وانظر تفسيراً 
هذا اللفظ في قصيدة تركي النونية الرائية. بانت: تجلت ووضحت؛ فصيحة. مواري : 
مراني : أي ما برى منہا أو جمع مارية وهي العلامة تحريف أمارة . فتورها: جمع فتر: العضل 
من اللحم. ما بين طرف السسابة والإبهام ‏ وهو المراد هنا والفصيح أفتارها . 

المعنى الإجمالي : يخاطب تركي بن حميد راكب مطية اعتادت قطع الخلا, وحال مخاطبته له 
كانت الأرض معشبة. حيث غابت أخفاف المطية في البقل. روى رضيمان الشطر على هذا 
النحو: (من البقم ما بانت مواري فطورها) ويرى الشاعر ابن صفية أن صحة الشطر: على 
الوقم ما بانت مواري فطورها أي أنها صغيرة لم تكن فاطراً. والوقم التقدير والوقم أول عهد 
البهيمة بالرعي بعد الفطام وكلها معان متقاربة . 

(۳) زعول: من الزعل وهو الغضب أو المقاطعة ولم ترد بهذا المعنى في المعجمات ولكن جاء في 
مستدرك الزبيدي (الزعلان: المتضور. الذي لم يقر له قرار) وروى ابن عباد أن الإزعال: > 





¥۰ 


وركابها من ربعنا خابريئه دليلة الظلما ليا غاب نورها؛؟) 
انص ابن هادي ريف هشالة الخلا ريف الهجافاء في ليالي عسورها(“ 
في مجلسه تلقى علوم طرايف وحيل تطاها كل يوم قدورها 


(٤) 


(9) 


إلى 


دم الإزعاج. قال أبو عبد الرحمن : وهي قفصيحة ولولم ترد. لان الزعل في الفصحى : النشاط لهذا 


قيل للفرس : زعلانء لانه يستن بغير فارس . وهذه الأعراض تبدو من الغضبانء والمقاطعة من 
نتائج الغضب, ويكون هذا توسعاً في الاستعمال بالمجاز. تصم: تضم بالمنقوطة ‏ أطراف 
الكور إلى بعضها. بحيث تكون كالشيء المصموم أي المسدودء المعنى الإجمالي. أن المطية 
سريعة بحافز من نفسها. وهذا لا تطيق استحثاث الراكب. فتجزع من عصاه. 

وهذا البيت رواه لي رضيمان على هذا النحو: 
هميم إلى سارت جزوع من العصا خطر على فوعاتها كر كورها 

والفو ت جمع فوعة وهي ما يثور فجأة وها أصل من المجاز إما من أول الشيء. 

وإما من رائحة الطيب فإنها تسمى فوعة لتضوعها. 
ربعنا: جماعتنا في الفصحى. والربع المكان (الوطن) مشتق من الاطمئنان المفهوم من جلسة 
التربع. وجماعتك. من تطمئن إليهم. في المعجم : الربع : جماعة الناس. 

خابرينه: خبيرون به. دليلة الظلا: دليل في الليلة الظلماء. التاء للمبالغة ليا: إذا. 
المعنى الإجالي: هذا الراكب المنتدب خربت في المجاهل. ولا تلتبس عليه المالك في الليلة 
الظلاء . والشطر الثاني مختل الوزن ويستقيم لو قيل على سبيل المثال: دليلة بظلما ليلة غاب نورها. 
انص: اقصد وفي رواية (تلفي) تحل في رحاب ابن هادي . وألفى في الفصحى بمعنى وجد. 
والعادة: أن من تحل برحابه تجده في مكانه فهذا وجه المجاز في هذا الاستعمال العامي . كما أن 
ألفى ‏ بمعنى وجد ‏ مجاز لغوي. لان الاصل في هذه المادة الاتكشاف. قال الإمام ابن 
فارس : (ألفيته: لقيته ووجدته إلفا). ريف: المنية والمقصد والمعنيان فصيحان. لأن الريف في 
الفصحى : الخصب والخضرة والسعة في المأكل والمشرب ‏ وهذا جعله العامة في نجد مية 
ومقصدا. هشالة: تائهون في البر» هاملون لا يعرفون لهم مأوى. قال أبو عبدالرحمن: حبذا 
استحياء هذا اللفظ. لأنه وشيج بالفصحى ففي المعجمات: أن المشبلة العير الهامل 
والمهتشل : من يركب البعير الهامل. ووجه المجاز للاستعمال العامي : أن تصف بالاهتشال 
الرجل كما تصف البعير من باب توسيع الاستعمال, إلا أننا: نسميه مهتشلا وهشيلا. الحجافا: 
المجفى : جمع أهجف من هجف بعنى: جاع. وبمعنى: هزل وكلا المعنيين واردان في العامية 
والفصحى . 

المعنى "الإجمالي : ستلقى أبها المنتدب ‏ عند وصولك ‏ شيخ قحطان ابن هادي مأوى 

المحتاجين من هشيل وجائع في الليالي العسيرة ورواه لي رضيمان هكذا: 
تلقى ولد هادي منى هاشل الخلا ريف المقاوي في ليالي عورها 
تطاها: تطهي بالبناء للمجهولء وإغا أراد صيغة التفاعلء لأنه أراد أن يضمن اللفظ معى 
تصايح القدوار كناية عن كثرة النار والدسم وضخامة القدور. حيل: حم حائل. ولي : 


۱۷1۱ 


وحنا طلبنا الصلح منكم ولا حصل ٠‏ ودنياك ما يبقى بها إلا صبورهاا“ 
الحرب سقم العين ما هوب راحة 2 تسهر ويقزي نومها عن حجورها(“ 
فليا حربتوتا فحنا حريية محنا بقصار قصار شبوره”» 
تضدوننا بالكثر حنا نضدكم باكوان منا ما تجبر كسورها("') 


(v) 


(۸) 


(4) 





الفصيح : حول» وحيالء بالتشديد وهي في الفصحى : بهيمة الأنعام إذا انقطع عنها الحمل 
سنة أو سنوات. أما العوام في نجد فلا يكادون يطلقونها على غير الضأن فقط . 

المعنى الاجمالي: وستجد مجلس ابن هادي حافلاً بطرائف الأخبار. وستجده كرياً بذبح 
الحول من الضان لا تجف قدره أبداً. وروی لي رضيمان البيت هكذا: 
تلقى اليا جيته علوم طرايف وحيل تركب كل يوم قدورها 
وحنا: ونحن. 

المعنى الإجمالي : التمست عتيبة منكم الصلح يا معشر قحطان. فأبيتم وإذ هذا هو الشأن 
فنحن صبر. والبقاء للصابرين وروى لي رضيمان البيت هكذا: 
قل له طلبنا الصلح منكم ولا حصل ودنياك ما يسقم بها إلا صبورها 

وربما قيل في هذا خلل في الوزن لأن هذه القصيدة من الشعر الديواني على بحر 
الطويلء ولا يبدأ هذا البحر بساكن ومتحرك لا أنني برهنت في أحد مباحثي على أن الخرم 
جائز. 
سقم العين: سقام العين أي مرضها. ماهوب راحة: ما هو براحة. يقزى: يطير النوم 
ولا أعرف أصلها من الفصيح وهذا البيت رواية رضيمان. 
فليا: فإذا حربتوتا: حاربتمونا يجوز في الفصحى : حربني» إلا أنها بمعنى طلبني فسلبني . فحنا: 
فنحن. حريبة: حرب . . بضم الحاء والراء _ جمع محارب ولم يرد ابن حميد هنا الجمع إنما أراد 
وصف قومه بأنهم كلهم رجال حرب» وهو فرق بلاغي دقيق. محنا بقصار: ما نحن بقصار 
بتشديد الصاد ‏ شورها: أشبارها. جمع شبر» وهو ما بين الإبهام والخنصر إذا باعدت 


ما بینہا. 
المعنى الإجمالي: إن أبيتم إلا الحرب فنحن ذوو الباع الطويل في معاناة الحروب» وروى 
رضيمان البيت هكذا: 


)٠١(‏ تضدوننا: تقهروننا. والمتسولون في عصور مضت يطرقون الأبواب. ويقولون: جعله 


مايضدكم: أي نرجو الله الاينزل بكم شدة تقهركم وتضيق عليكم. والمعنى غير فصيح إلا 
بمجاز بعيد, لان الضد هو الخصم والمضادة هي المخاصمة والمحادة. وريا كان مع المحادة 
ضيىق وعسر وقهرء وهذا وجه المجازء اكوان: حروب. فصيح › لان 
الحرب حدث يتكون. 

المعنى الإجمالي: ترومون قهرنا بكثرتكم. ونحن نقهركم بشدة بأسنا. وروى رضيمان 
الشطرالاخير هكذا: بكون فظيع ما تجبر كسورها. 


NY 


اما نوافي غرة تيتفى لنا واما مقابيس تقسم شرورها"') 


وما ذمكم يا ربعنا ونعم بكم انتم سباع الهيش وحنا نمورها"١)‏ 


)١١(‏ نقفي : نتجه أمامنا تاركين للقوم قفانا كناية عن الغيبة مع الحذر. وأقفى فصيحة, لأن القفا 
مؤخر الراس والعنق» سمي كل ماوراء الظهر قفا توسعا في الاستعمال وهو من باب اشتقاق 
الفعل من الاسم. ولمعنى الأصلي لقفا: التتابع كقفوت الأثر وسمي القفا بذلك لانه يتبع 
الوجه» عيننا: عيوننا. حريبنا: محاربنا. وفي الفصيح: سليناء والمال الملوب. نعقب هم : 
نتعقبهم. لامر: الأجل أمر كناية عن شيء خطير. تعاقب: تتعاقب. التقدير: نعقب هم 
بور تتعاقب لأجل أمر ما. سبورها: جمع سبرء وهو الطليعة يبر حركات القوم. وهذا 
الجمع كالجمع في الشرب» بمعنى الشاربين بإسكان الثون والسين. 

المعنى الإجمالي. نغيب عن عدونا وعيوننا إليه. لأننا نرمقه بطلائع تسبره. وفي رواية 
منديل: نعقب هم نرا تعاقب مبورها. 

)١7(‏ اما نوافي: إما أن نواتيء أي نلقى . تيتفي لنا: تتفق لناء ولا أصل للايتفاء لغة. وإنما هو 
اختزال للاتفاق. وما أكثر الاختزال في لغة العامة. وما: وإما. مقايس: جمع مقباس» وكل 
سلاح ذي عبار ناري والغالب استعاها في المدافع الكبيرة والمراد هنا ذو العيار الناري الخفيف, 
لان البادية لاتملك المدافع الكبيرة» والمقدام يسمى مقباساً عند العوام. تقسم شرورها: 
يتطاير شررها أو يتبدد شرها. 

المعنى الإجمالي: إما أن نجد في العدو غرةء وإما أن نجد شرر سلاحه أو شر فرسانه 
وتركي لا يريد وضف طليعته بالتخمين ولكنه خن في هذا اليت فضعف المعنى وروى 
رضيمان البيت هكذا: 
مر نوافق غرة تستوي لنا ومر تعاييس نقسم شرورها 
والتعاييس: جمع تعاسة . 

(*1) ما ذمكم: بكسر الذال وتشديد الميم: ما أذمكم, وهو من الاختزال العامي ولو لغير ضرورة 
شعرية؛ ياربعنا: ياجماعتناء من باب الادعاء. لأنه اعتبر خصمه من جماعته. اليش : 
الهشيم. والسعف اليابس يعتبر غابات للسباع في نجد. 

المعنى الإجمالي : لست أذمكم يا قحطان لأنكم سباع ونحن غور. 

)14( ضلع: الجبيل المنفرد والجبل الذليل المستدق وقال الأصمعي : جبيل مستطيل في الأرض» 
وليس بمرتفع في السماء والضلع بمعنى الجبيل مجازأً لأن المراعى أصل مادة (ضلم)ء وهو الميل 
والاعوجاج. وف وصف ابن حميد لخصمه بالضلع عيب بلاغي, لأن الضلع ‏ وهو جبيل - 
يحد من المبالغة التي يريدها. 


كا ضلع : كضلع, الميم الزائدة لا معنى هاء هي فصيحة. حرار: أحرار جمع حر» = 


ايفن 


ساعة تجيكم خيلنا عارفيتها معاريض وإلا معطيتكم نحورها!؟': 
وساعة تجينا خيلكم عارفينها نحد السبايا لين تركب وعورها'' ٠‏ 
وتصبح مداس الخيل من غب كوتنا تشبع حناديها وباقي نسورها”') 
كم دهما دهوم نجرها تحاكوا بها غيابها مع حضورها(*') 


وهر مغر ا نئمية قصيحة. ووجهها : ن المت ر کے يقولون لام رارة له فإذا اأ مکت به 
على غر صريقة الصقارين منت جرعاً. ولا نكاد جد في الثشمر إلا القليل من وصف 


الشجعان بالصقور وإنما الغالب بالأمد. بخلاف الشعر العامى . ال 


9 اء . اريه‎ aN 


جمع مشرف.». وهوالكادت المرتفع واخمم بع الصحيح : مشارف تاق لنمصنر وللاسم . قررها: 

e 3‏ 5 0 
جمع قارة. وروي غررها جمع غارة وهر انكهف في أخبل. واجمع في انقصحى أغوار للقنة 
مغ ال 8 
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المعنى الإحماني: إنتم ‏ أعا القحطانيون ‏ كالبل في منمته. ونحن كالصقور التي 
قبل ف أغوراها. هنا ات ابل ص الذنى قله E‏ 0 5 الشكل: . 
أي: قنهاً. ورواية مشلاذيب هه غور 0 
)٠١(‏ تيكم: تجئكم. معاريض: عارضات. ويوصف الفرس بأنه عارض إذا مشى مشية 
العرفنة. وهي. مشية معروقة للخل توصف ہا مثيه الشكبر ك يوصف الفرس يأنه عارص 
إذا مر معرضاً. عارفيته: عارفينها. 
المعتى الإجالي: تعرقون خيلا إذا جاءتكم سواء أكانت معرضة. ام كانت مستقيلة 


لكم بنحورها. ورواية رضيمان لليت هكذا: 


)۱١(‏ انحد: نضایی. وهنا المعنى قصيح. ٠‏ لأن e‏ والمنم تحمل منه المضايقة: وهذا 
وجه المجاز ‏ البايا: جمع سي قصيحة . 
لين: إلى أن. وعور: جمع تكثير لوعر: قصيح. وهوالمكن العسر. ينطق قبل الواو 
الف وصل تطقاً خفيفاً. 
لمعنى الإجمالي: نعرف خيلكم إذا جاءتناء فنضطرها لركوب الوعر لتكون مبابا. أطلق 
على خيلهم وصف سبايا باعتبار ما سيكونء وعير باسم الفاعل في عارفين باعتبار ما ميكون 
أيضاً. وكل هذا بنوق قطري. رواه رضيمان هكذا: 
إليا واجهتا خيلكم محتسينها تخب البايا لين ترقا وعورها 
۷) كوتنا: حريناء حتاديها: خساس الطير والسباع لا أعرف لما أصلا. 
المعنى الاجمالي : ستشبع النسور من مداس خيلناء غب المعركة 
(14) دها: دهماء والدهمة سواد كالظلمة . دهوم: تدهم العدو. أي تغشاء تحاكوا يها: تحاكوهاء 
أرلد صيغة التفاعل ليعبر عن تناقل الناس لها في سمرهم وحكاية الحديث أدلؤه بأمانةء لان ع 


١و‎ 


اليا E‏ عليكم نجرها تموتون وانتم ما نسيتوا حرورها(؟') 
ما ينفع الا الصدق والفعل والنقا وباقي الحكايا بايهات امورها('') 


# ¥ # 





> الاصل في الحكي المساواة في الفعل والقول» غياءها: بضم الغين جمع غياب بفتح الغين» 
صيغة مبالغة وابن حميد ‏ كغيره من العوام ‏ لا يقصدون البالغة. والضمير للمعركة أي 
الغائبين عنهاء حضروها: بإسكان الحاء أي حاضروها. 

المعنى الإجالي: كم سبينا من فرس دهماء طالما داهمت العدو» حتى أصبح سبينا لها 
حديئا للسمار ورواه لي رضيمان هكذا: 
كم سربة نمرا عليكم نجرها ترج بنا غيابها مع حضورها 
وهذه الرواية هي الصحيحة معنى . 

(1۹) إذا نسيتم هذه الدهماء التي سبيناهاء فسنعطف عليكم با هو أخطرء بمعركة دامية لا تنسون 
حر وقعها إلا مع الموت. حرورها: حرارتهاء ويلاحظ أن البيت الثالث عشر رواه رضيمان 
بعد البيت السابع عشر والثامن عشر رواه رضيمان بعد البيت الثامن ‏ في ترتيبه ‏ وأن البيت 
الرابع عشر والخامس عشر هما السابع عشر والشامن عشر عند رضيمانء وأن البيت 
الحادي عشر هو السادس عشر عند رضيمان . 

)۲٠(‏ باهات: لا قيمة لهن. ومعنى باه في اللغة فطنء وما بهت له أي لم أفطن لهء وما لا قيمة له 
لا يباه له ثم توسعوا في الاستعمال عن طريق الاختزال وعكس المعاني فجعلوا كل مالا قيمة 
له بائها. 

)۲١(‏ العميلة: ماشية العدو وقت الصلح والهدنة بمعاهدة سميت بذلك, لأن المعاهدة معاملة حربية 
وكل من طرفي التعامل يسمى عميلاً فسموا مالك كل طرف عميلا تجوزاً. راتعة: ماشية ترتع 
أي تاكل من المرعى الخصيب بحرية. فصيحة. ماندورها: لانروعها. فصيحة. قال 
الصغاني وغيره: أذرته وذرته: أي ذعرته وخوفته . 

قال أبو عبد ال حمن : هي فصيحة لغْة بهذا المعنى في مادة ذار وفي مادة وذر. 


\ ¥0 


ساكات 
بيتاه على قافية العين والفاء 
من لحن المسحوب 


أوردهما الشيخ ابن خيس“ وسأوردهما برواية الأخ رضيمان» لأن 
ما أورده الشيخ ابن خميس مختل الوزن. 

قال تركى : 
لاماق سدري فلك انا انلق ري ابدي لربعي طيبين الملافي9) 
اللي طبايعهم تطابق لطبعي طعي وطبع الخيرين متوافي9» 


#0 ¥ # 


. ۱۲۴۳/۳ الشوارد‎ )١( 
لا ضاق: إذا ضاق. . أبا: أبي: أي أبغي بمعنى أريد. . الملاني: القدوم مأخوذ من قوم‎ )۲( 
. مثلا: ألفاه كذباً أي وجده. والقادم عادة يجد من قدم عليهم‎ 
والمعنى إذا ممت بأمر يضيق به صدري أبديته لجماعتي لاخذ مشورتهم ورأيهم. وجماعتي‎ 
غير مشؤ ومين بل فألهم طيب (طيبين الملافي).‎ 
متوافي: متفق.‎ )۳( 


كار 


۷ 
قصيدته عل قافيق اللام 
من لحن المسحوب 


م أرَ أحداً نشرها غير الشيخ منديل الفهيد وقال: إنها في خطاب 
أبناء عمه آل هندي أخوان روحته وقد نزحوا نحو الشمال وتركوه طلبا 


أ 
فال تركي : 

يا الله يالمطلوب يا ريف الحال 
إنك تسامحنا بسيات الأعمال 
اك ينك :اليل عفان 
تصبيع جار اين اليك تيف لقان 
يا راكب حمرا تبوج أشهب اللال 
نصه بني عمي قديمين الافعال 


. ٥۷-٠١ من آدابنا الشعبية» ص‎ )١( 


يا من له الشكوى على كل حال 
وتغفر دقاق ذنوبنا والجلال 
يزي الرغاب ويمتلن الهجال”"» 
والعسر والمكروه عنه استزال9©») 
واللي عليها من قروم العيال9؟'» 
هل المواقف في نهار القتال 


(۲) يزي: يسقي. وهي لغة عتيبة. . الهجال: جمع هجل وهو المطمئن من الأرض. فصيحة. 
(۳) الدبش: الماشية من بهيمة الأنعام. . . والمراد بالدبش في الفصحى القشر والأكل. يقال: دبش 
الجراد في الأرض, أي أكل كلاهاء والماشية تدبش كالجراد لهذا سميت دبثاً. فهذا وجه من 


الفصيح صحيح ندعو الكتاب إلى إحيائها. 


(4) اللال: السراب. مأخوذ من لال إذا لمع. في المعجمات: الألة الحربة العريضة النصل سميت 


والعوام يريدون بالعيال الشباب الذكور. 


تلقى لهم يم الحوم نزل واحلال 
هل سربة قد ودبن بالهجال 
مترفع فيها اللحم تقل شيال 
ونا رح مو ده عه رسال 
تركض بشبان مداغيش وعيال 


TT 
أصايل ومكرمات بغالي‎ 
ف نون لقو اللا‎ 
)4( وما يحتري اول لمفزاع تالي‎ 
ضارين في هداتهم للفعال2؟)‎ 


(6) 


إلى 


(0 


(A) 
)٩( 


يم: صوب. . الحوم: هضبات في عالية نجد بين الحمرة والسواد. . ذكرها ابن بليهد بثلاثة 
أسماء تطلق عليها ‏ انظر صحيح الأخبار. ج7. ص 174, ط الأولى ‏ وانظر عالية نجد 
لابن جنيدل ٤۳٤-٤۳۲/۱‏ . 

قالت «مرسى العطاوية» فيه وفي أصقابه : 
ياللي تنادي باللبن مالنا فيه 
خشم الينوفي والحوم بارك فيه 
وادي الحريب ليا حدر من علاويه 


ابا اذكره وان كنت للدرب غاوي 
وسيحان والبرة وعبلة ملاوي 
بديوس خلفات عليها العطاري 


انظر المجاز لابن خيس ص ١5١-1١69‏ 0 ذكرهن ابن بليهد في غير مادة 

الحوم. تلالي: تصوت. ولعلها حكاية صوت: لا. 
سربة: جماعة الخيل والبقر والظباء. . إلخ. و هنا. . ودين: أدبن - بالبناء 
للمجهول -. . الهجال: المشي . صحيحة فصيحة ففي المعجمات: المرجل المفازة البعيدة. 
قال الزبيدي في المستدرك: أهجل القوم فهم مهجلون: وقعوا في الهجل وهي المفازة الواسعة . 
وني المعجمات: الموجل مشية في استرخاء. إذا الإهجال بمعنى المشي فصيحة ندعو إلى 
إحيائها . 
مترفع فيها اللحم تقل شيال: بيان لعافية هذه الفرس وسمنها.. إذا رأيتها قلت ل 

- أنها محملة؛ والشيل الحمل» وقد فرناها في شرحنا لديوان ابن صقية؛ وإذا أردت 
إفامة الوزن بلحن المسحوب فسكن قاف تقل. وهي في معنى شاهد ابن عقيل: جاؤ وا بمذق 
هل رايت الذئب قط. . تسن لحيها للحبال: كناية عن غضب الخيل عل اللجمء لأا تريد 
الانطلاق دون عنان. . قحص: سريعات. في المعجمات: سبقني قحصاً ‏ أي عدواً. 
من نزح من أعدائنا جاءته خيلنا أرسالاً لا ينتظر طليعة الخيالين إهابة بقينهم للحاق بالعدو. 
مداغيش: صفة لرجال يخالطون العدو في الحرب ويزاحمونهم. صحيحة فصيحة ندعو 
لإحيائها. هدات: جمع هدة يريدون بها الإغارة. وأصلها الانطلاق. والإغارة انطلاقة وها 
وجه من المجاز وهو أن المدود يراد به المكان المنحدرء والطير أو الكلب إذا هد انحدر على 


فريسته . 


١و4‎ 


تركض على راع التفق ثابت الحال ومولع ضوه على القحص مال(" 
تاطاه والمولى عليه التوكال 2 يوم اللقا نرخص عمار غوالي١١)‏ 
كم شيخ قوم في طرف شولنا مال وكم سابق أضناه فيح الحبال"') 
ترعى بنا قطعاننا غب الافعال لاجا ترافا البدو عنا شمال9١)‏ 
وباقي القبايل ما نغط لهم افعال هذي فعايلنا على كل حال!؟) 


H# #H # 


)٠١(‏ و(١١)‏ التفق: البارود والرصاص. إنهم ينطلقون بخيلهم نحومن يرميهم بالرصاص 
فيهزمونه» لهذا نطؤهم بخيلنا متوكلين على الله مرخصين أعمارنا. 

. شولنا: لقاحناء والشول في الفصحى اللقاح إذا قل لبنها بعد الفصال عند طلوع سهيل‎ )٠١( 
المعنى : كم هزمنا رئيس قوم ومشايخ البادية عادة هم فرساها  أوشك أن يصل إلى‎ 

شولناء وكم من فرس مشهود لها بالسبق أطلقوا هما العنان فأضناها المرب ورواه الشيخ منديل 

هكذا «كم سابق عضناه فيها الحبال» قال أبو عبد الرحمن: لا معنى هذه الرواية. 

بعد معاركنا الدامية نسيح في الأرض ونرعى لا نخاف الثأر. ترافاً: جمع مترف يريد قبائل 

تجاور عتيبة شمالاً في أحد أعوام الزبيع . 

)١4(‏ لغط: نغمض ونغطي . لهم: لا بد من تسكين اللام ليستقيم وزن البيت في الغناء. 


(1۳) 


۱۹ 


لماه 
قفصيدته على قافيق الراء والحاء 
من لحن المسحوب 


بينت في شرحها أنها عتاب لشريف مكة مع تأكيد ولائه للأشراف. 


ول أر أحداً نشرها قبل منديل“. 
سرنا لينبوع الصخا مكرم الجار اللي سعى لرعيته بالصلاح 








.44-148 من آدابنا الشعبية. ص‎ )1١( 
كسرة الين في «سرناه وكسرة الميم الأولى في «مكرم»: كسرتان فرعيتان غير أصليتين. لأنهم‎ )۲( 


ينطقون| بين الكر والضم. مع تغليب الكسر. 

وهذا التغليب إمالة جارية على أساليب العرب, لان الميم والسين ليستا من الحروف 
المتعلية التي تمنع من الإمالة. راجع: مر صناعة الاعراب لابن جني .51١8/١‏ واللام في 
«ليبوع بمعنى «إل». 

الصخا: السخاء أبدلوا السين صاداء وهذا وارد في لغة العرب قال «ابن جني»: «وإذا 
كان بعد السين غين. أو خاء. أو فاء. أو قاف أو طاء: جاز قلبها صادأه. راجع: سر 
صناعة الأعراب ۲۲٠/٠‏ . وأسقطوا الهمزة من الخاء, لأن الهمزة ثقيلة على العامة في نجد. 
وحذفها مباح ‏ في الفصيح ‏ لضرورات الشعر والسجع . والعامة تومعت لي هذه الضرورة 
لانجا تسقطها في النثر. اللي: الذي. ويتعملوعا للمفرد. والمثنى. والجمع. والمذكر. 
والمؤنث. راجع : معجم تيمور الكبير ۱۴۷/١‏ . 

وفد دخلت العامية على هذه الكلمة من وجهين: 

أوها: تحريف لفظي . إذ جعلوها مكان الذي فحذفوا الذال. ولا سيل إلى التماس 
أصل لذلك من الفصيح بطريق الإدغام. لانه لم يرد أن العرب أدغموا الذال في اللام. وإنما 
ورد العكس. وهو إدغام اللام في الذال كقراة الكائي : «من يفعذ لكو . . أي: من يفعل 
ذلك . راجم : النشر 5/5. 

وثانيها: توسع في المعنى. إذ كانت للمفرد المذكر. فاستعملوها للمذكر المثنى والمجموع. 
كما استعملوها للمؤنث مفردا. ومئتى. ومجموعاً. راجع : أدب الكاتب 5٠١‏ . 


۱۸۰° 


نقاض ما يفتل حيول ومكار يصمت ولوهويسمع العلم صاحي 
جينا نبي اللي كنها ظبي الاقفار ‏ مركوب من يروي شباة السلاح7) 


(۳) 


قال أبو عبدالرحمن: القاعدة بقاء اللام إذا دخلتها «أل». وإنغا استثنوا «الذي» لكثرة 
استعمالها. راجع : أدب الكاتب ۲۲١-۱۹۹‏ ولست أرى هذا التعليل مسوغاً لخرم القاعدة في 
كتابة «اللى» بلامين فيجب أن تكتب بلامين» لنفس القاعدة الآنفة الذكر. وكسرة اللام في 
«لرعيته؛: فرعية, ممالة من الضم إلى الكسر. والباء في «بالصلاح»: ينطقونها بالفتح . 

المعنى الإجمالي: سرنا إلى منبع من منابع السخاء. ومن صفاته أنه يكرم جاره» ويسعى في 
صلاح رعيته . 
جينا: جئنا. الكسرة للجيم فرعية مالة إلى الكسر» وقد وردت جاء في الفصيح بتسهيل الهمزة 
في شعر لأبي الأسود الدؤليء وني قول أشجع السلمي : 
وقد علموا جميعاً أن قولي قريب حين أدعوه يجيبني 

وذكر ابن جني أن العرب يحذفون الهمزة وهي لام للكلمة ومثل بجا يجي . سر صناعة 
الأعراب 21/١‏ ومعجم الألفاظ العامية. ص 2.1١5١‏ ومعجم الألفاظ العامية المصرية. 
ص 4۸ . 


نبي : الأصل فيها عند العامة كسر الباء وتسكين الياء وإنما تفت الياء هنا لإقامة اللحن. 
ونبي بمعنى نريد ولعل أصلها من نبغي فحذفوا الغين عل عادتهم في الحذف وهذا الحذف 
تصرف عامي محض لأنها حرف أصلي لايرد لا بدلا ولا زائداً. أنظر سر صناعة الاعراب 
0 

كنها: كأنبها حذفوا الحمزة وحذف الحمزة إذا كانت لا ما وارد عند العرب إلا اننا 
لا نعرف أن العرب حذفوها في حرف كأن. وكن عند عوام الموصيلين بمعنى قد كا في دراسات في 
الأمثال العامية الموصلية ص 474 . 

الاقفار: تنطق القفار فحذفوا الحمزة بعد أل وفتحوا اللام في أل تخلصاً من التقاء 
الساكنين. الأقفار: جمع قفر وهو الخلاء من الأرض جمعها الفصيح قفار وقفور وهذا البيت يدل 
على أن تركيا جاء مستعطياً من الشريف» ولكن الشيخ منديل الفهيد يروي أن تركيا جاء إلى 
الشريف بدعوة منه ومعه عدة من فرسان قومه وكان معه فرس هدية منه للشريف وعندما وصل 
إلى مكة بات عند جماعته بالمعابدة فغضب الشريف حيث لم يقصدوه توا فلم يقابلهم ولم يقبل 
الحدية. فرجع تركي وهو غضبان ومر في طريقه على القوم المعادية لهم وغنموامنهم مالا كثيراً ىا 
يشير إلى ذلك بالقصيدة. وهذا روى أبو محمد منديل الفهيد البيت هكذا: 


جنا له اللي كنبا ظبي الاقفار مركوب من يروي شباة السلاح 
قال أبو عبدالرحمن: جو القصيدة يدل على أنه كان مستهدياً لامهدياً بدليل قوله : 
رزقي على مذري هبوب الرياح 


۱۸1 


واقبل علينا العلم واقفى الدويدار 
قالوا جواب لا حكي به ولا صار 
جانا بعذر وقلت أنا الرب ستار 
الرزق ياتي مثل هشال الامطار 
ان كان تسمع هل الكذب والعار 
عدنا على هجن من البعد ضمار 
تودع حصى الرشراش منهن طيار 


وجاني من الفندي جواب قراح() 


الله يعين أهل العقول الصحاح 
رزقي على مذري هبوب الرياح 
ماله مصك ولاش دونه سلاے() 
ودع بنا رازق خفوق الجناح 
من القفر يشدن النعام المداحي 0 
إلا ونقعد روسهن باللواح9) 
وعطوا بهن بعاليات السماح 


خوذوا عليهن ساعة وقم مقدار 


(4) 
)( 


وكذلك البيت الذي بعده. 

وأيضاً فليس في القصيدة ما يدل على غزوة حصلت بعد عودته. وما ذكره في القصيدة 
تغن بانتصارات سابقة . ولا اظن أن عدم زيارته للشريف توأ هو سبب غضب الشريف لان 
تركيا يقول: 
ان كان تسمع من هل الكذب والعار ودع بنا رازق خفوق الجناح 

فهذا يدل على أن هناك وشايةء أما تخلف تركي عن الزيارة توأ فأمر علني لا يحتاج إلى 
وشاية . 

والمعروف أن برقا وقت غلبة قحطان على نجد موالية للأشراف. فلعله نقل إلى الشريف 
عن تركي ما بخل بهذا الولاء. 
الدويدار: الخادم بالتركية. الفندي : الأفندي . 
هشال: عطاء ويراد به هنا الويل وهو عطاء من الله . قال ابن الاعراي: أهشل أعطى المشيلة 
وهي ما تركبه من المطايا بغير إذن صاحبه . وهشلت الناقة: أنزلت شيئاً من اللبن ولعل هذا 
هو مأخذ العوام في تشبيه الإدرار بالوبل. 
النعام المداحي : صاحبة المدحى وهو مبيض النعام ‏ كما ورد في متدرك الزبيدي ‏ وكذلك 
الأدحية والأدحوة وتكون في الرمل. سمي بذلك لان النعام يدحوه برجله أي يبسطه ويوسعه. 
الرشراش: الحصى الصغير في الارض المرشوشة وفي الفصيح: العظام الرخوة تودع: تترك. 
المعنى هذه المجن تترك الحصي الرشراشة متطايرة إلا أن ضربنا لرؤوسهن بالالواح بخفف 
سرعتهن وروی منديل البيت هكذا: 
تودع حصا الرشراش بالدو طيار الا ونقدع روسهن باللواحي 

قال أبو عبدالرحمن: لعل هذه الرواية أصح. 
وقم: تقدير من القيمة وفيها معنى التقدير لآن التقييم بعني التقدير. عطوا: شقوا بين أعالي 
السماح وهي الأرض السمحة السهلة. 

والعط بمعنى الشق صحيحة فصيحة . 


۱A۲ 


كم ليلة سرنا على الهجن ومهار 
وحنا كما حر مراقيه إلاوعار 
وحنا مسقية العدو سم الامرار 
ياما نزلنا منزل غب الامطار 
كم ذود مصلاح على رعي الاقفار 
والطرش جاك مشوح عقب ماذار 
فزوا من المجلس على شبة النار 
لحقوا عجال ما تمالوا :بالاشوار 
كم خير في ملعب الخيل قد عار 
ياما حديناهم على الميسم الحار 


نطلب من اللي خزنته ما تباح) 
يشهر إلى شاف الجفا عنه راح(١١)‏ 
ومعشية بالضيق برق الجناح') 
السبر ينطش والجهامة ضواحي ٠"‏ 
انا قانع رومن الرماح 5" 
هج الحلال وغثبروا بالصياح”*١)‏ 
تناولوا سلم القوايم صحاح*') 
ضارين في ملحاقهم بالرباح 
هدات حر تعجب اللي ا 030 
بايمان ربع مبعدين المشاحي © 


)٩(‏ ما تباح: ما تستباح» وهذا حب الفصحى . والظاهر أنه أراد معنى ما تنقد لأن باح بمعتى نقد 
عند العوام وله وجه من المجاز: وهو أن السر ينفد من الصدر إذا باح ب صاحبه. والعوام 
لا یکادون يستعملون كلمة باح بمعنى نقد إلا في خطاب أطفاهم . 

)٠١(‏ الشطر الأخير رواه فضيلة الشيخ عبدالرحمن بن هليل هكذا: 


«يشهر الى شاف الجفا ما استراح» 

برق الجناح: بغاث الطير التي لا تصيد ومنبا الحدأة. كتاية عن الرجل الجبان وعن العاجز. 
السبر: الطليعة. فصيحة. بنطش: يرعى غير خائف. وله وجه من الفصيح. وهو أن 
النطش الحركة. والرعي حركة. الجهامة: الإبل جازاً. ويراد بها في الفصيح مايرى جهمة. 


الطرش : الماشية سميت بذلك لأنه يختلف بها. فصيحة صحيحة وقد حكى المعري في عبث 


مشوح: مسرع.. هج: هرب وفي الفصيح: أسرع. والسرعة من لوازم اهرب . 
الحلال: المال ومن ضمنه الماشية إما لأنها تؤكل وإما لأا تزكى غالباً. وإما لأنہا كسب 


فزوا: نمضوا. في الفصيح بمعنى فزعوا والنبوضص قد يكون نتيجة للفزع. سلم القوايم : 


خير: بالتشديد صفة لذي الخير. عار: سقط في المعارة وهي الحرب. يناحي : يكافح فيدفع 


(1۱) 
)11( 
ضواحي : ضاحية . 
)١6(‏ القلايم : الخيل تؤخذ في الحرب ويقتل أصحابها. 
)1٤(‏ 
الوليد إنكار بعض أئمة اللغة هذه المادة. 
حلال. غثبروا: تنادوا. لا اعرف وجهها من الفصيح . 
)٠(‏ 
سليمات القامات كناية عن الإبل. 
(1٩(‏ 
العدو عن نفه من كل ناحية. 
09) 


المشاحى : الخطوات كناية عن الرعة. الكلمة فصيحة المعنى من مادة شحا. 


AF 


كان الخطا منكم قبلنا بالاعذار او الخطا منا طلبنا السماح 
ما بيع ديني بالدراهم والافجار المال يذهب واخر ,العمر ماحي 


* # اس 


ليل 


لك 
قصيدته على قافية اللام بوصل اهاء 
من الشعر الديواني 


م يوردها أحد قبل الشيخ منديل »› وقال: 
قيل إنها في غزوة الإمام سعود بن فيصل على الروقة في الموضع 


المسمى طلال» و محضرها تركي لأنه غاز على الطرسان من حرب . 


وقيل إنه نظمها عام ۷٤۲١ھ‏ . 
قال تركي : 


ذا قيل من غنى ومن هاض ما خفا 2 بدت وغيري جاهل ما درى لها" 
أصحا تكن روع الى شفت حادث2 تزري تميز حرمها من حلالها(" 
لا اوجعك ضرسك خذ القازواقلعه 2 وإن كان في عينك فدور دوالها©» 
ترى حلاة الرجل لاشق يرفا ‏ ذرب يميز فتلها وانحلالها”) 
عيب على اللي بدل الهدر بالرغا ماكل من يبغي المراجل ينالها') 


(1) 
() 


5 


(4 


(0) 
(0 


من آدابنا الشعبية ص ٥٠-٤۹4‏ . 


في كتاب منديل (بدت لي) إلا أن هذه الزيادة تخل بالوزن. 

في كتاب منديل (أصح) ولا يستقيم الوزن بذلك. روع: رعديد يرتاع. . تزري تميز: تعجز 
أن تمير. 

عند منديل (الى اوجعك) و(الدوا) ولا يستقيم الوزن بذلك. القاز: 
آلة تخلم الأسنان ولعلها من المعرب. 

عند منديل (عل العسر ييز فتلها) إلا أن الوزن مختل. 

عند منديل (ولا كل من يبغي) إلا أن الوزن يختل. وألاحظ أن الشطر الثاني غير ملتحم بمعنى 
الشطرالاول. 


\A0 


وما بلاي الاسباع تقانبت 
من شب نار الحرب للنار يصطلي 
كم غارة منا على فاقة الضحا 
غرنا على الطرسان من دون واره 
كم جادل من غبنا تذهل الغطا 
ومهرة قبا تجينا قلاعة 
قلته وانا من لابة تنثر الدما 
ذقنا حلاويها وذقنا مرورها 
لا تفرحوا يا شامتينا من العدا 
حق علينا الهجن تمشي مسيمة 
عيناك يا نجد المسمى بفعلنا 
لا قالوا الحكام رزوا بيارق 
ما عندنا في حاكم عند حله 
هذا وصلوا يا حضور على النبي 


تنطف ملاكمها وجر العوى لها 
كثر مقابيسه وزاد اشتعالها 
يشبك على روس المعادي ظلالها 
خذنا مغاتير نذبح عيالها(» 
ترفع صليب الصوت تبكي رجالها 
ذبينا راكبها وفاخت حباله(١'»)‏ 
يهوى الحرايب دايم في قتاله1(١١)‏ 
لو هي صفت يوم سريع زوالها "1 
ان طالت الدنيا يجيكم بدالها"٠“‏ 
وخيل اصايل معتبين الحذا ل٤٠‏ 
والا منازلنا فلا احد يناله(؟٠)‏ 
ننسف على شيب الغوارب ثقالها'“ 
بالراي حكام طوال حبالها"١)‏ 
أزكى قريش وكلمة الحق قالها 


4*0 * 


(۷) عند منديل: (وانا ما بلاي) و(تناطف) و(جرا) وكل هذا خلل في الوزن. تنطف: تقط . . 


ملاكمها: ما تلاكم به. 


(۸) فاقة الضحا: إفافته كناية عن وضوح الرؤية. المعادي: اسم فاعل من عادى يعادي. وعند 


منديل (المبادي) ولا معنى لذلك . 


(9) عند منديل (غزينا على الطرسان) إلا أن الوزن متل. 
)٠١(‏ ذبينا: رمينا به وألقيناه. وعند منديل : (رمينا براكبها) إلا أن الوزن يختل. . فاحت: أخطا له 


وجه من المجاز بعيد جداً. 


)١١(‏ عند منديل (اقوله وانا) و(مناه الحرايب) وکل هذا يخل بالوزن. 
(۱۲) عند منديل (وهي لو صفت) إلا أن الوزن يختل. (16) بدالها: بديل منہا. 
)1١5(‏ الواو في (خيل) تخل بالوزن ولكن العامة تلتهمها في النطق. )٠١(‏ عيناك: الله يعينك. 


الاستبرق. 


(۱۷) ما عندنا في حاكم: لا نبالي به. 


دكات 
قصيدته على قافيتي الراء واليم 
من لحن المسحوب 


لم أرَ أحداً ذكرها غير الشيخ منديل إلا أنه لم يورد منها غير أربعة 
ات وذكر آنا من قضيدة علويلة 00 

قال تركي بن حميد: 
جونا كما الدبوس علينا مغارا جرد الايادي فوقهن كل همام 
دخانها منقاد والعج تارا کن الطلاح البايدة حذف الأزلام 
راحت بابن هادي تذب الخبارا أدمية تاخحذ ورا العدي دوام 


KH ¥ 





. ٤۴-٤۲١ من آدابنا الشعيةء ص‎ )١( 


(۲) الزبارا: المرتفع من الأرض من غير الجبال مأخوذ من الزبر وهو الامتلاء . . مظهر: أظهر جيشه 
كناية عن الاستعداد للقتال.. قد له أيام : منذ أيام . 


١ما/‎ 


۱ 
فصيدته على قافيق اللام والراء بوصل اطاء 
من لحن المسحوب 


لم يوردها أحد قبل الشيخ منديلء وذكر أنها برواية الأمير عمر أبا 


العلاء شيخ العصمة:(© 

فكر وناظر يا محمد ترى الحال 
العين كن لها عن النوم عذال 
والكبد ما تقبل من الحلو فنجال 
دنيا هيال ولا لحقنا لها جال 
كان أقبلت يا حلو هاك التبهلال 
ما أظن فيها واحد داله البال 
تراه مثل الفي لابد ينزال 
الحق ينكر والتفاخر بالاموال 
كم فرقت من دولة حل واجيال 


(۱) من آدابنا الشعبية. ص0-178”. 
0( 
وأيقظها. 
(۳) هيال: أي تنهال بأهلها. 
)£( 
(ه) تراها: لأجل الوزن تنطق افاء بدون ألف. 
0( 
البحث عنها. 
(۷) عطتهم نحرها: كناية عن إقبال الدنيا. 
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نفسي وتاليها مع الله خبرها 
تسهر وغاد نومها عن حجرها 
والمر لو هو عشرق ما نقرها”) 
وأزريت أميز سهلها من وعرها 
وإن ادبرت سوعلى اللي حضرها) 
أحفظ لدينك وانتبه عن خطرها 
والشمس هي ويا القمرمن فكرها9”» 
لاهين في غفلاتهم: في دورها"؟ 
والى ومرها الله عطتهم نحرها“ 


عشرق: نبت تجد وصفه بتاج العروس تخلطه العامة مع السنا لتنظيف الامعاء. نقرها: نبهها 


التبهلال: الابتسام وني الفصحى : البهلول الضحاك. وهذا المعنى كناية عن إقبال الدنيا. 


قوله (والتفاخر بالاموال) جملة مستقلة, والمعنى أن التفاخر بالأموال وليس بالمكارم . . دورها: 


فعال نو الخير لاموه الانذال 
يا الله يا عالم خفيات الاحوال 
طالبك انا الجنة وحسنى بالاعمال 
كم واحد يمشي مع الناس مهذال 
لا شاحنه علم ولا وارده حال 
ثوب النقى ما يرخصه لبس الاسمال 
ان كان ما انتب في معانيك حمال 
ذا قول من عدل غريبات الامثال 
انا احمد اللي بدل الشمس بظلال 
ما همني دنيا ولا همني مال 
شفي ومقصودي من الخيل مشوال 
شفي عليها كان هو زعزع المال 
وبالكف من غالي المطارقهوى البال 
ونجر توال الليال تسمم له اعوال 





كثرت تخاليف العرب في صورها“ 
يالل ر ال ها ا 
تقدر تفرجها الى جا قدرها 
يرعى سواة العاذرة من بقرها(ا“ 
ولا يميز وردها من صدره!١١»)‏ 
سلم الرجال اللي تلامع شهرها'') 
عمل الردى يهويك مظلم حفرها”') 
بيوت عسرات لمن لاقدرها 
وهانت مصاعبها ونقطف ثمرها 
الرزق ياتي مثل هاتف مطرها 
شقرا نواصيها كثير شعرها") 
ومن الهنادي صارم في ظهرها 
يروي بحزات اللقا من حمرها 
ودلال يلقى الكيف من هونحرها © 


(۸) كثرت: تصلح بالتاء المربوطة أيضاً والمعنى أن كثرة اختلاف العرب يكون في صورهم كناية عن 


تبديل الطباع. 


)5 مهذال: هذلول. أي سريع . سواة : مثل مأخوذ من التسوية والسواء. العاذرة : كل جهيمة 
تسمى عاذرة فلعل ذلك مأخحوذ من ارتفاع التكليف أي معذورة أو من العاذر وهر عرق 


الاستحاضة . 


)٠١(‏ كل البيت كناية عن فراغ البال والوقت من الاهتمام بجلائل الأعمال وتخلف حالة التمييز 
المستفاد من التجارب . شاحنه: شاغله, لأن الشغل امتلاء . 
)۱١(‏ عند منديل (ثوب النقى يرخص ولبس الاسمال). 
قال أبو عبد الرحمن: هذا مختل وزناً ومعنى . 
)١9(‏ ها انتب: ما أنت. والباء مختزلة من حال آخر الشطر. أي ما أنت بحمال. 
)١5(‏ شفي: منيتي. والشف في الفصحى ما يلذع القلب من الحب وهكذا الامنية والرغبة في 


الشيء. 


)١141(‏ توال: بمعنى تالي ف هجة عتيبة؛ والتالي عند العامة هو الآأخحرء وسبب هذا التجور أن 
التالي هو الآائحر بالنسبة لما قبله فسموا كل أخير تاليا. 


برية يطرب لها كل شغال 
تهدى لماضين التجارب والأفعال 
وتهدى لمن يثني نهار التجيوال 
والثالث اللي بالقسا يرخص المال 


مع زعفران والعويدي ذعرها©*') 
زيزوم عيرات تعايل جررها ٩‏ 
مودع جياد الخيل تركب وعرها""') 
له ربعة دايم تناطف سفرها 


وصده عن اللي مع دروب الردا عال يمناه عن طيب المعاني قصرها 
وصلوا على من صار للحق مرسال عداد ما أخضر الورق من شجرها 
OF #‏ اساد 


)٠٠(‏ عند منديل: (والزعفران مع العويدي ذعرها) وفي هذه الرواية زحاف يثقل الوزن فلا يكون 
سلساً. وإنما يذعر القهوة على سبيل تجوز نفسي خلاب» وهو أن العويدي يعطي القهوة 
مذاقا غير مذاقها الهادىء البارد دونه فتنشط النفس وتنعتق من الكسل . فيكون وجه المجاز أن 
للمذعور هبة شديدة حالة الذعر. وهذه الحبة تكون في القهوة ذاتهاء لان العريدي أعطاها 
حماساً في المذاق فهذا مجاز معنوي غامض رشيق . وإما أن شارب القهوة نفه هب من خوله 
بشربها كما هب المذعور من حالة سكونه. وعلى أي التأويلين فالذوق الفطري البلاغي بخير 


لدى العامة , 


(1) عيرات: إبل. تستن بنشاطها. . تعايل جررها: استعار وطيس الحرب الذي ينجم عادة من 
العيلة هيئة جرة البعير إذا حميت بين انحدار وارتفاع. 
(1) التجيوال: تجوال الخيل. هذه هجة عتيبة. يثني: يكون خلف جماعته بعد جولة الخيل ليحمي 


اك 
قصيدته عل قافيق اليم واللام بوصل اطاء 
هذه القصيدة مع قصيدة ابن هادي على وزنها وروا التي سنوردها 
في أحد الأسفار إن شاء الله هما عبارة عن مساجلة بين الزعيمين ابتدأ 
المساجلة ابن حميد فرد عليه ابن هادي ثم عارضه ابن حميد فرد عليه ابن 
هادي إلا أنني أوردت مساجلاات ابن حميد 5 قصيدة واحدة(١)‏ وفي هذه 
القصيدة دلالات تارمخية يجب تمحيصهاء وهذا التمحيص استدراك طفيف 
على الشيخ ابن خيس والدكتور عبدالله بن عثيمين. 
قال الأخير متابعاً للأول: 
«وقد بلغت زعامة قحطان في نجد أوجها في النصف الثاني من القرن 
الثالث عشر زمن رئيسها محمد بن هادي حتى أن زعيمين مشهورين تركي 
بن حميد وراكان بن حثلين ذكرا توددهما إليه بالهدايا. قال راكان: 
أهديت لك نور السلف والجهامة ابغيك ذخر في مقاديم الأيام 
وقال تركي : 
قال أبو عبدالرحمن: هذا صحيح وليس ذلك ميزة لابن هادي في 
الجزيرة بل العادة أن الربيع إذا كان في جهة واحدة فإن القبائل المنتجعة 
لرعي الربيع تتهادن لمدة محددة وبعد انتهاء الرعي يكون بين القبائل هدنة 
)١(‏ راجع من ادابنا الشعبية 084-8١‏ والأدب الشعبي ص ۲۹۹-۲۹۸ ومن نوادر الأشعار 
ص 58-61 وزهر الأدب ص ٠١4‏ والشعر عند البدو ص ۲٤۷ ۲٤۹‏ ويجلة العرب. ج ٠1‏ 


ص ۰۱ ص ٤۹۷-٤۹٩‏ . 
9( العرب. ج 5. س 2١‏ ص 456 وج۱۲۱۱ س 231١‏ ص ۸9۲ . 
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عشرة أيام إلى أن تصل كل قبيلة بلادها وخلال أيام الهدنة يضمن شيخ 
كل قبيلة ما ينهبه جماعته من القبيلة الأخرى. 

وإذا كان المرعى في أراضي قبيلة منيعة فإن القبيلة المنتجعة لا ترعى 
إلا بإذن من القبيلة المقيمة ويكون هذا الإذن مقدمات من المدايا والمدائح 
أما من يسمي تلك المدايا أتاوة فهو يجهل تاريخ القوم . 

وستجد في شرح هذه القصيدة بعض أحداث هذه الظاهرة 


التاريخية . 
قال تركي بن حميد: 

يا زبن كرب فوق ما يطرد النوم 
مرباعهم ما بين ظلم والاكموم 
ملفاك شيخ بالقسا يذبح الكوم 
تلفي محمد زبن من جاه مظيوم 
والى لفيت الشيخ يا زبن ملزوم 
وان كان جيت النضويا زبن ماسوم 
جانا من الشايب مكاتيب وعلوم 


حراير يا زبن مثل الاهلة9) 
ومن السفايف يرمحن الاظلة©) 
شيسخ وشيخان القبايل تدله 
زبن الذليل اللي مخيف محله 
تعطيه مرسوم بوسط السجلة9) 
رد الخبر والنضو يا زبن خله9) 
حي الكتاب اللي لفى حشمة له 


(۳) زبن: رجل من عتيبة له قعود أخذته قحطان في وقت هدنة فطلب ابن حميد إعادته حب نظام 
القائل فيا يؤخذ وقت اهدنة أو إحالة القضية لأحد قضاة البادية المعروفين بالعوارف ولكن ابن 
هادي رفض رد هذا الجمل بأي حال من الأحوال. لان عتيبة سبق أن أخذت له فرساً 
ولم تردها. ولقد كان قعود زبن أشام من داحس والغبراء ولسببه استمرت الحرب بين عتيبة 
وقحطان ول تته إلا بغلبة عتيبة على براري نجد. 

(4) عن الاكموم وظلم راجم عالية نجد ٠۳٤-١۳١/١‏ و444-888/17. يرمحن الاظلة: 


كناية عن دنوها من الأرض. 
(5) عند منديل (بوسطة سجلة). 


(7) يخاطب تركي زبنا العنيبي ويقول له: إن وجدت قعودك التوم موسوماً بوسم قحطان فاتركه 
وأخبرني لاشن الحرب على قحطان, لأنهم بوسمهم له استحلوه مصرين على عدم رده. 


(۷) هذا اليت بداية مساجلة جديدة. 


الشايب اللي ينقل الكبر والزوم 
الله يغشك يوم غشيتنا اليوم 
جزاه من عندي من الخيل حثلوم 
ان كان تذكر سابق لك من اليوم 
أنا برمحي باول الخيل ملحوم 
أديت أنا أربع قحص والخامس التوم 
لا والله اللي روحوا ربعنا قوم 
والحرب شب وشبشبه كل شغموم 


باغي لحكمي ميرانا عاصي له 
تقرا الكتاب ولا تهاب المضلة0*) 
مثل البرد من مزنة مستهلة“ 
فوسن. یي ورد شاهتد ل 
والا أنت رمحك عند سارة تشله!!١)‏ 
وقعود زبن عندهم ما حصل له" 
تتاقضت من بينهم بالا جل“ 
من شبته مخ الفرنجي عصا ل9٠‏ 


(۸) هذا البيت والذي قبله ورد عند ابن خميس مختصراً في بيت واحد مؤلف من الشطر الأول من 


وقول تركي (باغي لحكمي ميراناً عاصي له) دليل على أنه حصل تراجع من ابن هادي 
في قضية قعود زبن.وأن تركيا بعد هذا التراجع طمع من قحطان بما هو أكثر من مجرد قعود 


ربن . 


(4) حثلوم:أرسال من الخيل. والحثلم في الفصحى عكر السمن كالحثلب. وعند ابن خيس (إن 


)2٠١(‏ ورد عند منديل في موضع اخر (إن كانوا سابق لك من اليوم) وهذا شطر منكر لا معنى له. 


وهذا البيت رد عل قول ابن هادي : 


يا سابقي غاش عتيبة منك لوم 
)1١(‏ عند ابن حميس: 
انا برمحي باول الخيل ماسوم 


مثل الربيم اللي غشى نجد كله 


يوم ان رمحك عند سارة تشله 


(۱۲) عند منديل: (بقعود زبن اللي بغى ما حصل له) وعند ابن خميس: (اهديت له حمس 


وسادسهن التوم) . 


يقول تركي : ضمنت لك يا ابن هادي ما أخذته عتيبة منكم في الحدنة فأديت لكم 
أربعاً من الخيل وحصاناً اسمه التوم. أما أنت فلم تؤد فعود زبن. الذي أخذته جماعتك . 
ومن روى هذا البيت بلفظ الإهداء فهو غالط. لأن ابن حميد أدى وم يبدء وليس من 
المعقول أن يطلب ابن حميد من ابن هادي الأداء بمقابل الإهداء. 
(۱۳) روحوا: صاروا.. ربعنا: أصدقاؤنا وهم قحطان. قوم: أعداء. والشطر الثاني كناية عن 


استعداد الخيل للحرب . 


)١4(‏ الشطر الثاني برواية منديل ولم أفهمه بعد. شغموم: شاب طويل مليح جلد. فصيحة. 


اعرف ترى من طاح ماهوب مرحوم 
شافي وجرمان غدوا باول القوم 
خلوا مطوعهم على غوجه التوم 
وانتم كما حوت على الشط لاهوم 
وانتم كما ضلع طويل ومزموم 
وانتم كما طير البحر ذاك ابا الحوم 





. اکود: باستشناء‎ )۱٥( 


اكود من رب الملا شافع له 
خلوا مطوعهم وانا شاهد له“ 
عزي لمن حط الردي مسند له 
وحنا خلقنا للواهيم علة“"» 
وحنا خلقنا الله نجوم تهله*٠)‏ 
وطير البحر ما يغرقه كود ظله(؟١)‏ 


)17( هذان القحطانيان هربا وتركا شيخهم ابن هادي وحده على فرسه . 
(۷) لاهوم: ملنهم. وعند ابن خيس (والله خلقنا للواهيم علة). 


واتم كا ضلع عل الخد مزموم 


(15) كود: غير. وعند منديل (ما يذبحه كود). هذا الطائر يرى ظله في الأرض يحسبه فريسة 


فيفع عليه فيغرق. 


۱۹٤ 


القسم الثالث 


أوزان القضائد في هذا السفر 





بتصفحي ؛ لشعر الأسطورة الحلالية وما أورده ابن خلدون لم أجد 
خروجاً عن بحور الخليل بن أحمدء وإنما هناك خروج عن بعض 
الأعاريض» ومع هذا يظل الوزن مستقيًا. 

وخصائص الوزن في شعر بني هلال لن أتبسط فيها هنا وإنما سيكون 
ذلك في ذهني عند ورود النماذج من الشعر العامي التي جاءت على أوزان 
الشعر الملالي. 

ومعظم الشعر الملالي على بحر الطويل ومن نماذجه قول اهلالية 
تخاطب دياب بن غانم : 
تعال الى تونس وشوف ظعونهم 0 بقت خالية وهلال عادوا قتايل 

فهذا البيت على وزن: 
فعولن-مفاعيلن -فعول-مفاعلن ‏ فعولن-مفاعيلنفعولنمفاعي 

ويلاحظ الوقوف على الساكن في اتصال الكلام على السين في تونس 
والتاء في خالية واللام في هلال. 

والنطق العامي المألوف مع ضرورة الوزن يحتم اسكان الهاء من 
هلال . 

ويلاحظ جواز اسكان الفاء من فعولن إذا كانت حشواً دون خلل 
فيا نألفه من شعر عامي . 


۱۹۷ 


راو ای وی ل خیرم مو ر ا قر ا 
فصيحاً تارة وعامياً تارة في سبيل إقامة الوزن» فربما كانوا يضمون اللام من 
هلال كأغوذج للقراءة الفصيحة . 

ومن المدون ف الأسطورة قول دیاب : 

فيلاحظ أن العروض على وزن فعولتن بكسون الواو واللام . 

وفي حشو الشطر الثاني تفعيلة فعولن وردت على فعولتن أيضاً. 

ومعنى هذا أن زيادة حرف ساكن مدغم في حرف ساكن قبله لا يؤثر 
ف الوزن عندهم وهذه ظاهرة 5 الشعر العامي فيا بعد. 

والشعر المدون في الأسطورة يرذ مكسراً. وهو منتحل بلا ريب ولكن 
هذا الانتحال يحاكي واقعا قاتا وهذا نرده إلى الوزن الصحيح كقول سعد 
التهجيني الوارد في الأسطورة هكذا: 
أبو زيد زايد عن هلال بن عامر كما زاد ليل الشتا عن نهارها 

فهذا مختل بلا ريب» ويستقيم عند إلحاق الباء بالشتا. 

ومن المحتمل أن الشاعر الحلالي ينطق أبو زيد زايد بتحريك الدال في 
زيد على أن تسكينها منسجم وزناً لا تأباه الحاسة. 

ومثل ذلك قول عبد بني هلال ورد ٤‏ الأسطورة هكذا: 
أنا أول مانبدي نصلي على النبي - نينا التهامي صاحب المعراج 

وصوابه وزناً: 

«أنا أول ما نبدي بالصلاة على النبي» 

وهذا وزنه من الطويل هكذا: 
فعولن -مفاعيلن -فعول-مفاعلن ‏ فعولن ‏ مفاعيلن ‏ فعولن ‏ فاع 

وهذا الشعر يستقيم وزنه بنطقه لا برسمه. 
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فجملة (أنا أول) تختزل هكذا (أنوول) بسكون الواو الآولى. 
وكلمة (مانبدي) تخترل نطقا هكذا (منبدي) بسكون الباء وباء 
وهذا الاختزال ليس تحذلقاً مني فالقصيدة كلها على هذا الوزن 
كقوله : 
وله منطقة باربع لوالب من الذهب من الهند مجلوبة مع الحجاج 
ومن شعرهم على الوافر من الأسطورة قول الأمير خريبة : 
أكيد الخصم في يوم المعامع وقومي كلها تعرف طرادي 


ومن شعرهم على البسيط قول الأمير أبي خريبة في الأسطورة : 
خذ في قعودك أموالاً لها عدد الفين قصة والفين قبض ديناراً 
ومن شعرهم على بحر المتقارب قول دياب ف الأسطورة : 
مقالات دياب وجيع أنا نار قلبي تزيد انضرام 
ومن شعرهم الموثق الذي أورده ابن خلدون قول سلطان بن 
مظفر بن يحيى من الزواودة أحد بطون رياح وأهل الرئاسة فيهم يقولها وهو 
في معتقل بالمهدية في سجن الأمير أبي زكريا يحبى بن أبي حفص أول ملوك 
أفريقية من الموحدين : 
ويا من لقلب حالف الوجد والأسى وروح هيامى طال ما في سقامها 
حجازية بدوية عربية عداوية ولها بعيد مرامها') 


فهذه على بحر الطويلء ولكي يستقيم الوزن تسكن الباء من بدوية 


.١ ١" 1١١1؟9 المقدمة‎ )١( 


۱۹۹4 


ولا يخرج عن ظاهرة الشعر الملالي في أوزانه جميع ما ذكرناه أو أحلنا 
إليه من بدايات الشعر العامي . 

أما شعر تركي بن حيد فهو أنموذج للشعر العامي بعد استقرار 
فنونه. وقد حصرت شعره في اللحنين والوزنين التاليين. 

١‏ المسحوب. 

؟ ‏ الديواني» وهو ذو أوزان معينة ولا أعرف لحنه. وقبل تفصيل 
القول في ذينك أحب الإشارة إلى أن الشعر الغنائي من شعر العامة لا يقيم 
وزنه إلا لحن الغناءء ويرى أحد الأصدقاء في حديث عابر أن للقصيدة 
وزنین : 

وزنا يغنى به» ووزنا يتلل به وأرى أن للقصيدة وزناً واحدا يغنى به 
فحسب وفي القراءة يتغير الوزن وهذا التغير لا نعتبره وزنا آخر لأنه غير 
ثابت ولا مطرد. 

والقصيدة الغنائية تنكسر أوزانها بالتلاوة مطلقاً لاا نستغنى إلا 
ار عت وين ان ۰ 

١‏ الضابط الأول: ما اطرد في القصيدة كلها عند التلاوة كتسكين 
العين في مستفعلن بحيث تصبح مستافلن فهذا يخل بالوزن عند الغناء 
ولكنه مطرد في التلاوة فدل ذلك على أنه زحاف يجوز قراءة ولا يجوز غناء 
والدليل على أنه زحاف مباح في القراءة أن كل «مستافلن» في القراءة تعود إلى 
أصلها مستفعلن عند الغناء . 

 "‏ الضابط الثاني: أن ماجاز من زحاف في الغناء عند التلاوة 
كفاعلاتن وردت هكذا: فالاتانا تلاوة وغناء ومثلها: مستفعلنا 
ومستفعلتان وردتا غناء وبعكس ذلك : علاتان لم تطرد قراءة ولا يستقيم بها 
الوزن غناء فيعتبر البيت بها منكسراً وتما يدلك على أن النطق العامي ليس 
EY‏ للوزن داتًا قول تركي بن حميد: 

(أونست هاجوس على الصدر مرا) 


"٠.٠٠ 


ولو سكنا دال الصدر وكسرنا راءها لاستقام الوزن ولكن اللسان 
العامي يثقل بهذا النطق الفصيح . 

ولا ننكر أن الله حبا بعض الناس أذنا موسيقية تقيم وزن البيت 
لهذا الذوق إذا حكم بخلل البيت مع أنه يستقيم به الغناء لأن الغناء 
هو المحك الصحيح للوزن. 

وبرهاننا على أن اللحن الغنائي للقصيدة هو المحك في إقامة الوزن : 

أن الشعر ‏ في القصيدة الغنائية ‏ ينظم ليغني فاذا اختار لحناً معينا 
نظم عليه متخذاً بحر اللحن مقياسه لوزنه فليكن مقاسنا نحن كذلك. 

وهذا يعني أن الغناء هو المقصود لا القراءة إذن وزن الغناء 
هو الأصل . 

ولا يضير انكساره قراءة إذا استقام غناء مادام أن الغناء مقصود. 

ننتهي من هذا إلى القول بأن أبناء نجد يقيمون القصيدة بالغناء ومن 
يلم مهذا الشعر من غير أهله عليه أن يسجل الألحان الشعبية في نجد على 
فالعامية لا تأبى عليك التصرف المهم أن يستجيب البيت لأنغام اللحن. 


وليحكم من شاء فطرته في إقامة وزن البيت ولكن المرجع في 
النهاية ‏ للحن والغناء . 

يقول تركي : 

ففي القراءة تكسر التاء والقاف من تقل ولا ضير. ولكن في الغناء 
تسكن القاف من (تقل) ولا بد. 


وإذ اتضحت هذه الظاهرة فلا بد من تفصيل القول في الألحان 
والأوزان التي وردت في شعر تركي . 


١‏ اللحن المسحوب ووونه ؟ 

الأصل في هذا اللحن أن يرد على وزن: 

مستفعلن ‏ مستفعلن ‏ فاعلاتن . 

وجمهرة الشعر العامي ترد على هذا اللحن . 

وسمي فو لأن المغني يسحب بعض الحروف. خذ مثال ذلك 
قول مشعان بن هذال: 
هكذا (الطياحي أي). 


لتكملة اللحن الذي يعزفه على الربابة. 

والأصل في هذا اللحن أنه بدوي» والأصل فيه أن يغنى على 
الربابة . 

ثم ولد الحاضرة هذا اللحن أنغاماً أخرى رقيقة لاتغنى على الربابة 
كقول عبد الكريم بن جويعد ‏ رحمه الله : 
وراك يا الهنداب غليت يمناك حتى المصافح مالكم فيه رادة 

فهذا لحن المسحوب يغني على الربابة» ولكن الحاضرة تغنيه في 
سمرها بالانقاء على نغم آخر أرق بدون الربابة. 

وهناك نغم آخر من هذا اللحن تغنيه الحاضرة بدون ربابة على 
فريقين» كقول الدجي|: 


يا جر قلبي جرالى أدنى الغصون وغصون سدر جره السيل جرا 
يغني هكذا: 
الفريق الأول: 
يا جر قلبي جرالي أدن الغصون ويا جر 
الفريق الثاني قبل انتهاء نفس الفريق الأول: 
جرالي أدنى النغصون وغصون سدره 
الفريق الأول قبل انتهاء نفس الفريق الثاني : 
جره السيل جرا وغصون سدر 
وما يغنى على هذا اللحن قول الشاعر: 
يا ذيب ياللي جر صوت عوى به مدري طرب والاامن الجوع ياذيب 
وقوله الآخر: 
يا ابن رخيص كب عنك الزواريب أعمارنا يا ابن رخيص عواري 
وقول أبي جراح السبيعي : 
وأنا أحمد اللي حطهم قوم حجاج اللي من الحب الحصيد قطعوني 
وأغنية طلال مداح : 
يا عين هلي بأزرق الدمع هلي لا من قضى صافيك هاتي سريبه 
وولد الشاعر المعاصر علي الصفراني من هذا اللحن نتا حضرياً آخر 
سمعناه في الإذاعة مرارا كقوله : 
يالله يا المطلوب يا قاضي الشان تسقي عنيزة يا الوالي من مطرها 
قال أبوعبد الرحمن : ولعلها تتاح لي الفرصة في أحد أسفار هذا 
الديوان لأصنم قانوناً عروضياً لألحان وأوزان الشعر العامي بلغه أهل 


ووزن المسحوب وارد في الشعر العامي القديم كقول شايع الأمسح : 
لا تاكله يا ذيب واذكرا ياديه كم مرة عشاك ليلة مجاعة 

وهذا الشعر يستقيم على لحن المسحوب غناء من باب المصادفات » 
والظاهر أن للقدماء لحناً آخر غير المسحوب يقيمون عليه هذا الوزن. 
وجيتهم عشيتهم من ركابهم عشر ظوان كل ابوهن همايم 

فهذا من وزن المسحوب وأغلب أبيات القصيدة تستقيم لغناء هذا 
اللحن ماعدا هذا البيت» ولا يستقيم إلا إذا جعلنا الشطر الأول هكذا: 

(وجيتهم عشيتهم من ركابه) 

بحيث نرد الضرب من (فاعلاتهم) إلى فاعلاتن . 

وعدم التزام القدماء بضرب فاعلاتن يدل على أن عندهم لحناً آخر 
غير معروف الآن. 

سمي ديوانياً لأنه ‏ فيا يظهر لي يلقى بترنم دون ألحان في 
المجالس » والمجلس الكبير يسمى ديوانية › ولا يسمى ديوانياً إل إذا كان 
على قافية واحدة, وقد يرد الشعر الديواني على أحد أوزان الألحان الشعبية 


كالمسحوب والزوبعي وقد يغنى بنفس اللحن ولكن عمدة الشاعر في نظمه 
وإلقائه للإسماع لا للتطريب. 
وقد ورد لتركي من الشعر الديواني أربع قصائد. 
الأول مطلعها: 
ذا قول من غنى ومن هاض ما خفا ١‏ بدت وغيري جاهل ما درى لها 
والثانية مطلعها: 
ذا قول من هوجس ومن باح ماخفا ١‏ يهيض بعبرات تبيح كنينها 


وهاتان القصيدتان على وزن: 
مستفعلن ‏ مستفعلن ‏ فاعلاتتن 2 مستفعلن ‏ مستفعلن ‏ فاعلاتتن 
ولحن المسحوب يستقيم على هذا الوزن بشرط حذف التاء الثانية من 
فاعلاتتن . 
ومن أشطر القصيدة الثانية قول تركي : 
(حيول تحل الحيل ومفارقينبا) 
تقطع على هذا المج : 
PS‏ ل وك وار ا 
ومع هذا يستقيم لحن المسحوب بغمغمة في النطق. 
وهكذا قول تركي : 
(هيض بعبرات تبيح كنينها) 
بتشديد الياء في بيض يغطون خلله الوزني بغمغمة في النطق تسبب 
بعض الزحاف ويستقيم بدون زحاف لو قال: 
(هيض عبرات تبيح كنيتها) 
بتخفيف ياء يهيض وحذف الباء من بعبرات . 
والقصيدة الثالثة على بحر الطويل ومطلعها: 
يا راكب من فوق يواجة الخلا من البقل ما بانت مواري فطورها 
والقصيدة الرابعة مطلعها: 
ان صاح صياح براس الغارة غارت على حص الوبر عدوانها 
وهي على وزن 
مستفعلن ‏ مستفعلن - مستفعل ٠‏ مستفعلن ‏ مستفعلن ‏ مستفعلن 
واللحن الزؤبعي يستقيم على وزن الشطر الأول. 
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قال أبوعبد الرحمن : والدليل على أن الشعر الديواني لا ينظم للألحان 
وأن الشعراء يعتمدون في ضبط وزنه على الترنم والحاسة الفطرية أن هذا 
الشعر يرد مكسراً لدى الشعراء والرواة» لأن الحاسة الفطرية تخدع» ولأن 
الشعر لا يضبطه غير اللحن . 

وهذا التكسير ليس من باب التطبيع » ولیس سبه أن رواته يجهلون 
الشعر فهذه قصيدة تركي التي مطلعها: 
ذا قول من هوجس وما بان ما خفا يهيض بعبرات تبيح كنينها 

فهذه القصيدة برواية لويحان ومنديل وهما شاعران فحلان وقد 
استدركت عليههما في الشرح كثيراً من الخلل لا يعزى إلى التطبيع وإنما 
يعزى إلى فساد الرواية . 


قبت بالمصادر 
[مرتب على حروف المعجم بدون مراعاة (أل) ويضاف 


إلى هذه المصادر ما نقلته عن الرواة مشافهة] 





. ابتسامات الأيام في انتصارات الإمام. لمحمد بن عبد الله بن بليهد‎ ١ 
ط م السنة المحمدية.‎ 

١‏ الأدب الشعبي في جزيرة العرب. لعبد الله بن محمد بن خميس. ط 
م الرياض عام ۱۳۷۸ه. 


٣‏ - الأدب الشعبي في تونس. لمحمد المرزوقي. ط الدار التونسية للنشر 
عام ۱۹٩۷‏ . 


؛ ‏ الأدب الشعبي. لأحمد رشدي صالح. ط م السعادة عام 1۹۷۱١‏ . 
ه_الأدب الشعبي في ليبيا. لمحمد سعيد القشاط . 
5 ل أدب الكاتب. لعبد الله بن مسلم (ابن قتيبة). ط م السلفية. 


أساطير شعبية من قلب الجزيرة العربية. لعبد الكريم الجهيمان. ط 
دار أشبال العرب عام ١٠٤٠ه.‏ الطبعة الثانية . 


4 إسعاف الأعيان في أنساب أهل عمان. لسالم بن حمود السيالي. نشر 
المكتب الإسلامي . 

4 الأمثال العامية في الأندلس . للزجالي القرطبي . 

٠‏ الأنباط والشعر النبطي رفي مدخل تاريخي موجز). لصادق محمد 


أحمد بخيت. 


١١‏ بلاد الة لقصيم . لمحمد بن ناصر العبودي. ط دار اليمامة عام 
86اه. 

١‏ بنو هلال أصحاب التغريبة في التاريخ والأدب. لعبد الحليم 
عويس» وأبي عبد الرحمن بن عقيل. ط م الفرزدق عن النادي 
الأدبي بالرياض عام ١١٤٠ه.‏ 

۳ - تاج العروس من جواهر القاموس. لمحمد مرتضى الزبيدي . 
تصوير مكتبة الحياة سيروت . 

١4‏ تاريخ ابن لعبون. لمحمد بن حد بن لعبون. ط م أم القرى عام 
۷ اه. 

١6‏ تاريخ بعض الحوادث الواقعة في نجد. لإبراهيم بن صالح بن 
عيسى. ط دار اليمامة عام 85١اه.‏ 

5 - التحفة الرشيدية في الأشعار النبطية. لسعود بن سند بن سيحان. 
ط م الرسالة بالكويت. 

۷ ل تحفة المستفيد بتاريخ الأحساء في القديم والجديد. لمحمد بن 
عبد الله بن عبد المحسن آل عبد القادر. ط م الرياض عام 
6 اه. 

تحفة العقلاء في القهوة والثقلاء . لعبد العزيز بن محمد الأحيدب . 
الطبعة الأولى عام ٠9١اه.‏ 


4 - تغريبة بني هلال (أسطورة). ط محمد علي صبيح . 


٠‏ ل حياة الشيخ محمد بن عبد الوهاب. لحسين بن خلف الشيخ 


"١‏ خيار ما يلتقط من الشعر النبط. لعبد الله بن خالد الحاتم . ط م 
العمومية بدمشق عام /1781اه. 
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۲ - دراسات في الفولكلور الأردني. لتوفيق أبو الرب. ط حعية عمال 
المطابع التعاونية بعمان ‏ عام ۹۸۹م . 

۳ - دراسات في الألفاظ العامية الموصلية ومقارنتها مع الألفاظ العامية 
في الأقاليم العربية. لحازم البكري. ط م أسعد ‏ بغداد عام 
۲م 

٤‏ - ديوان التميمي (عبد الله بن صقيه). بشرح أبي عبد الرحمن بن 

٥‏ - ديوان ابن بادي (الأنوار المادية من أشعار البادية ‏ روائع من 

الشعر الشعبي القديم والجديد). لمطلق محمد البادي العتيبي . ط شركة 

5 ديوان الشيخ قاسم بن محمد ال ثاني وقصائد نبطية أخرى. الطبعة 
الخامسة عام 1789١ه.‏ 

۷ ل راشد الخلاوي. لعبد الله بن خميس. ط دار اليمامة عام 
ها 

0 - روائع من الشعر النبطي (ديوان لويحان) . لعبد الله اللويحان (شعره 
ومحتاراته). ط م المدني. 

4 روضة الشعر (منتخبات من الشعر النبطي والعربي). جمعت بأمر 
الشيخ سلمان بن حمد آل خليفة عام ٠8١ه.‏ الطبعة الثانية. 

٠‏ - رياضة الصيد بالصقور. لزايد بن سلطان آل نيان رئيس دولة 

الإمارات العربية. الطبعة الثانية عام /91١ه.‏ 

١‏ - زهر الأدب ف معرفة أنساب ومفاخر العرب. لمحمد بن إبراهيم 
الحقيل. ط م المدني. 

۲ - سر صناعة الإعراب . لأبي الفتح عثمان بن جني . ط م مصطفى 
الحلبي عام ۷€ اه. 
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مم سمط النجوم العوالي في أنباء الأوائل والتوالي. لعبد الملك بن 

٤‏ _ سيرة العرب الححازية (الدرة المنيفة ف حرب دياب وقتل الزناتي 
خليفة . . . إلخ). أسطورة. ط م اليوسفية. 

٥‏ سيرة بني هلال (الأنس والابتهاج في قصة أبو زيد الملالي والناعسة 
وزيد العجاج) . أسطورة . ط م اليوسفية. 

5 سيرة العرب الحجازية المشتملة على الألفاظ الطريفة في رحلة 

۷ - سيرة العرب الملالية (الريادة البهية الأصلية الكبرى). أسطورة . 
ط م اليوسفية. 

سيرة العرت الححازية تشتمل على منامات الملكة شيخة. 
أسطورة. ط دار الطباعة اليوسفية . 

889 شاعرات من البادية. لعبدالله بن محمد بن رداس. ط دار 
اليمامة . 

٠‏ ل شعراء من البادية. لعبد الله بن محمد بن رداس. ط م البادية 
للأوفست عام 4ه . 


١‏ الشعر عند البدو. لشفيق الكمالي. ط م الإرشاد ‏ بغداد. 


4۲ شليويح العطاوي . لأبي عبد ال رحمن بن عقيل . طٍ مم التقدم 
بالقاهرة . عام 95" . 


۳ - شمال المملكة. لحمد الجاسر. ط دار اليمامة عام ۳۹۷٠١ه.‏ 


اليمامة عام ۳۹۷٠ه.‏ 


۱۲ 


عبد الله بن بليهد. الطبعة الأولى والثانية . 


5 صفة جزيرة العرب. للسان اليمن الحسن بن أحمد بن يعقوب 

۷ - الضوء اللامع ف أعيان القرن التاسع . للسخاوي. مصور عن 
الطبعة القديمة. 

4 عالية نحد. لسعد بن عبد الله بن جنيدل. ط دار اليمامة عام 
84 هھ. 

٠ه‏ العرينات. لفهد المحمد الربيعان. ط م البادية للأوفست. 

١ه‏ عقد الدرر. لابراهيم بن صالح بن عيسى . باحر عنوان المجد. 

۲ - علاء نجد خلال ستة قرون. لعبد الله بن عبد الرحمن البسام. ط 
م النهضة الحديثة. عام 94١ه.‏ 

۳ - عيون من الشعر النبطي (ملحق بديوان حميدان الشويعر واغزاني). 
لعبد الله الحاتم. ط م العمومية بدمشق عام 4/ا١ه.‏ 

61 غریب الحديث. لعبد الله بن مسلم بن قتيبة . ط م العاني ببغداد 
عام ۱۹۷۷م عن وزارة الأوقاف . 


هه فريسة أبي ماضي . لروكس بن زايد العزيزي . ط م الاتحاد بعمان 


عام 5م . 

65 ا في شمال غرب الجزيرة. لحمد الحاسر. ط دار اليمامة عام 
۰ھ. 

۷ - قبيلة العوازم . لعبد الر حمن بن عبد الكريم العبيد. ط م الى عام 
۹۱ھه. 


1۳ 


كنز الأنساب ومجمع الآداب. لحمد بن إبراهيم الحقيل. 
الثالث 0 *6اهم. 


اليل لاسا 1 ا 
٠‏ لحن العوام. لأبي بكر محمد بن حسين المذحجي الزبيدي. ط م 
الكمالية عام 94514١م.‏ 
۴ ۴ 
١‏ لمع الشهاب في سيرة محمد بن عبد الوهاب. ط م الأهلية 
للأوفست صدر عن دارة الملك عبد العزيز. 
١‏ 2 المجاز بين اليمامة والحجاز. لعبد الله بن خيس. ط دار اليمامة 


عام ۱۳۹۰ه. 
۳ - مجلة العرب. 
٤‏ - مجلة لغة العرب . 
6" يجلة الفيصل . 


٦‏ - المجموعة البهية من الأشعار النبطية . لعبد المحسن بن عثمان أبا 
بطين. الطبعة الثانية عام ۳۸۹٠١ه.‏ 


۷ ل مديئة الرياض عبر أطوار التاريخ. لحمد الجاسر. ط دار اليمامة 
عام ۹ اه. 
1۸ - معجم اليمامة. لعبد الله بن خیس . طٍ م الفرزدق عام 14اه. 


۹ - معجم الألفاظ العامية ذات الحقيقة والأصول العربية. لعبد المنعم 
سيد عبد العال. ط دار غريب للطباعة . 


١‏ - معجم الألفاظ العامية المصرية ذات الأصول العربية. لعبد المنعم 
سيد عبد العال. ط دار الاتحاد العربي .للطباعة . 
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العامة للتأليف والنشر ١891١ه.‏ 

١‏ مقارنة الشعر العربي الفصيح والشعر النبطي المليح . لعبد الله العلي 
الزامل . ط مؤسسة الطباعة والصحافة والنشر. 

۳ - مقدمة ابن خلدون (الجزء الأول من العبر وديوان المبتدأ والخبر) . 
لعبد الر حمن بن حلدون. ط مكتبة المدرسة ودار الكتاب اللبناي 
ببيروت عام 1م . 

4 مقدمة ترجيع الأطيار بمرقص الأشعار (وهو الجزء السادس عشر 
من الأزهار النادية). ط محمد سعيد كمال عام ١8١ه.‏ 

0 المنتخب في ذكر نسب قبائل العرب. لعبد الرحمن بن حمد بن زيد 
المغيري . ط المكتب الإسلامي للطباعة عام 184١ه.‏ 

5 من أحاديث السمر. لعبد الله بن خيس. ط م شركة حنيفة 
لالأوفست. 

۷ - من آدابنا الشعبية في الجزيرة العربية. لمنديل بن محمد الفهيد. ط 

دار اليمامة عام /8١ه.‏ 
54لم. 


۹ - من البادية . لعلي الصفراني . كل جزء طبع في مطبعة مستقلة وهو 


٠‏ - من نوادر الأشعار. لعبد الله بن سعود الصقري. ط م الرياض 
عام ١01٠4اه.‏ 

١‏ نسب حرب. لعاتق بن غيث البلادي. ط دار المعارف عام 
۷ھ. 5 

١م‏ النشر في القراءات العشر لابن الأثير. 


۲40 


